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Presentacion

Bajo el nombre de Estados Generales, el rey Felipe IV de Francia (“el hermoso”) convocd, por
primera vez en 1302, a una serie de asambleas extraordinarias con el fin de que los representantes
de la nobleza, el clero y el Tercer Estado se reunieran y pudiesen discutir acerca de determinados
problemas coyunturales. Este tipo de reuniones se repiti6 unas veinte veces durante tres siglos,
hasta que Luis XIII dispuso su clausura. Muchos afios mas tarde, en los albores de la revolucién de
Termidor, se volvieron a encontrar en una asamblea de Estados Generales, el rey y los tres estados
para debatir la situacion (calamitosa) del reino francés.

La enorme diferencia que distinguio6 a esta Ultima sesion fue la fuerte unidn de los representantes del
Tercer Estado, quienes juraron dar una nueva constitucion a su nacién, dando un lugar institucional
a nuevas ideas politicas que habrian de dar forma a uno de los hitos fundamentales en la historia
occidental. La experiencia de los Estados Generales implico, por lo tanto, la posibilidad de darle sitio
a todas las partes de una comunidad de sentido para que puedan expresarse mutuamente sus
perspectivas y preocupaciones.

Una expresion contemporanea de esta experiencia se inicio, también en Francia, a principios de la
década de 1970. Esta vez los Estados Generales fueron la inspiracion de una serie de reflexiones en
la universidad, en el area de filosofia. Esta nueva puesta en acto puso el acento en la suspensién
temporal de la rutina de la vida académica para permitir que haya una meditacion de los saberes con
y sobre si mismos, una especie de meta-reflexion.

Con este espiritu, desde la Secretaria Académica de la UNSAM, surgié6 la idea de abrir un espacio
de reflexividad, didlogo y debate que permita la innovacion y la transformacién del saber y el
quehacer universitario. Independientemente de la inspiracidn que aporten las experiencias pasadas,
nuestro punto de vista es particular y responde a las necesidades y los objetivos especificos que nos
plantea nuestra universidad y nuestro tiempo histérico.

Estos Estados Generales del Saber pretenden desarrollarse, de manera sistematica, permanente y
conjunta, con la mirada puesta en una serie de cuestiones de singular importancia para el presente
de la universidad, en tanto que institucion académica, pero también social, cultural y politica,

conformando un yo colectivo que reflexione sobre sus propias ideas y practicas.

¢ Por qué “archivos™?

Archivo es el término que fue utilizado por Michel Foucault en La arqueologia del saber para
designar al conjunto de elementos proporcionados por una cultura durante un determinado periodo.
A través de ellos, se puede observar sobre qué principios una sociedad construye sus valores y
saberes. De ese modo, el archivo es la fuente material y conceptual que permite comprender la
ldgica de las modalidades discursivas y las verdades historicas que dan forma a una comunidad de
sentido. En palabras del propio Foucault, “en lugar de ver alinearse, sobre el gran libro mitico de la
historia, palabras que traducen en caracteres visibles pensamientos constituidos antes y en otra

parte, se tiene, en el espesor de las practicas discursivas, sistemas que instauran los enunciados
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como acontecimientos (con sus condiciones y su dominio de aparicidn) y cosas (comportando su
posibilidad y su campo de utilizacion). Son todos esos sistemas de enunciados (acontecimientos por
una parte, y cosas por otra) los que propongo llamar archivo”.

El archivo no es una memoria que pretende conservar la identidad de una cultura. Tampoco es el
resultado de una voluntad de preservacion. Al contrario, “es el sistema general de la formacion y de
la transformacién de los enunciados”, es decir, es la muestra de que las practicas sociales no
responden a un desarrollo arménico y lineal. Por eso, el archivo se encuentra a mitad de camino
entre la tradicion y el olvido, como posibilidad de comprender una constelacion conceptual situada
histérica y geograficamente, garantizando la subsistencia y la continua metamorfosis de un campo
discursivo.

Por otra parte, los archivos nunca pueden dar cuenta de todo, sino que presentan parcialidades,
areas especificas, zonas e intensidades en las que algln sistema enunciativo funciona. Por eso,
pensamos que esta categoria se aplica con justicia al temperamento de los volimenes que aqui
presentamos. Estos textos no han sido mentados como meras “memorias” o registros de lo que
alguna vez han dicho miembros de la comunidad de un area del saber, sino como pista de las
intuiciones y realidades que atravesamos en este momento concreto, en continuidad y ruptura con
tiempos pasados y con la mirada puesta en el mejoramiento de la calidad educativa y social de la
funcion de la universidad en la vida comunal. En este sentido, la conformacion de archivos de los
Estados Generales del Saber sobre las distintas areas del conocimiento en las que la UNSAM
desarrolla su actividad aspira a dar cuenta de los procesos de reflexividad de todos sus integrantes
comprometidos con el saber. Esperamos que sean, por lo antedicho, una herramienta que aporte a

la construccion de nuevos horizontes.
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Estados Generales del Saber: Historia e Historia del Arte

La conceptualizacion de la historia ha pasado por muy diversos momentos, desde la ioTqa, comprendida por los
griegos como “investigacion”, hasta las discusiones més actuales sobre historiografia, pasando por ideas, técnicas y
metodologias. La Historia humana (como camino, no como disciplina)se supone que comienza con la escritura (lo
anterior es prehistoria), asi como del mismo modo la Historia del arte se retrotrae generalmente hasta las cueva de
Altamira. Apelando, por ejemplo, a Reinhart Koselleck (en su ya célebre Futuro pasado) se puede observar con
claridad el caracter politico que las ideas de historia han tenido siempre. Si se concibe a la historia como ciencia, si
se la coloca cerca de la religidn, si es obligada a darnos las lecciones que hace falta aprender del pasado, o si debe
explicar el presente o predecir el futuro, invariablemente se la esta mentando desde una perspectiva que considera
al dato y su analisis desde un sitio particular mirando hacia el “progreso”, el “devenir”, la “suma de acciones sin
sentido predeterminado” o el “destino”. En otras palabras, son siempre relatos acerca de la memoria de la
humanidad como algo siempre en construccidn, son formas de concebirnos a nosotros mismos.

La UNSAM tiene una larga historia con la Historia, que recorre diversas unidades académicas y ambitos de la
universidad (como el IDAES, la Escuela de Humanidades, la Escuela de Politica y Gobierno, el Instituto de
Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural, Lectura Mundi y el Observatorio de Educacién Superior y Politicas
Universitarias) y la posibilidad de formar alumnos desde la licenciatura hasta el doctorado (pasando por la Maestria
en Historia conceptual), presentando una oferta amplia y pluralista. Asimismo, se encentra el Nicleo de Historia del
Arte y Cultura Visual y la Maestria en Historia del Arte Argentino y Latinoamericano que ofrecen una importante
serie de herramientas criticas para quienes se interesan en la profundizacion de esta disciplina.

Como es ya nuestra costumbre, la organizacion de los Estados Generales del Saber en Historia e Historia del Arte
tiene la intencion de ser un espacio de reflexion sobre estas materias, haciendo foco en los sucesos ocurridos en las
Ultimas décadas en la Argentina, asi como en las tradiciones y las agendas de aqui en adelante. También han sido
analizados criticamente los modelos y métodos utilizados en el presente, la formacion y profesionalizacion de
quienes se dedican a la Historia y la Historia del Arte en el ambito académico, asi como los vasos comunicantes con
las humanidades, las ciencias sociales y la docencia.

Por ofra parte, en este encuentro, contamos con la presentacién del Simposio José Gil de Castro y de la muestra
fotografica “La mayor catastrofe de la historia de la humanidad. América Latina y la Primera Guerra mundial”
(organizada en conjunto con el Ibero Amerikanisches Institut).

Como continuamente lo expresamos desde la Secretaria Académica, la intencién de estas reuniones es abrir y
fomentar el debate, desde la libertad y la amplitud que la UNSAM ha sabido siempre impulsar y contener. El

resultado esta a la vista y, como en la historia, se encuentra abierto para seguir siendo escrito.

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE

[5]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

Simposio José Gil de Castro
Cultura y representacion del antiguo régimen a las republicas sudamericanas

Restauro en la investigacion de los retratos de José Gil de Castro

Silvia Bernatené:

-Buenas tardes, gracias por su presencia. Esta actividad, el primer simposio sobre José Gil de Castro
que realiza el Instituto, se desarrolla en el marco de las actividades que la universidad viene llevando a
cabo. En conjunto, cuatro unidades académicas van a debatir durante algunos dias, en nuestros Estados
Generales del saber. La universidad ha propuesto, desde el afio 2012, a través de la Secretaria
Académica, esta modalidad de encuentro, de dialogo entre las disciplinas. Esta es la séptima experiencia
donde docentes, investigadores y estudiantes de distintas areas se retinen para discutir la produccion y la
distribucién del conocimiento, el formato y las actividades que tienen en cada uno de los campos
disciplinares. Es un placer poder contar con tanto publico, con tanta actividad que, sin lugar a dudas es el
corazdn de la propuesta. Eso le decia a Laura. Los estados generales promovidos desde la Secretaria
académica, desde el observatorio y el programa de Lectura Mundi, tienen sentido si las unidades
académicas, los docentes, los investigadores, los que trabajan dia a dia, creen que es un espacio posible
para que el conocimiento siga tomando la forma que debe tener en una universidad, siempre alli en la
frontera. Asi que hoy en este primer simposio, miércoles y jueves seran las mesas de debate, y el viernes
la fiesta ferroviaria, en la que cerramos la actividad con una propuesta del Instituto. Asi que solamente

darles la bienvenida, gracias nuevamente.

Laura Malosetti:

—Ahora le voy a dejar la palabra al decano del Instituto de Patrimonio Cultural Tarea de la universidad. Lo
que vamos a presentar hoy es una propuesta que hemos hecho para mostrar a la comunidad universitaria
un trabajo que se viene desarrollando desde hace varios afos entre historiadores, historiadores de arte y
conservadores, que va a presentar Roberto Amigo, uno de los que ha liderado el proyecto. Estamos muy

felices de poder exhibir el resultado de seis afios de trabajo en este tema, gracias.

Néstor Barrio:

Bueno, muchas gracias, gracias por estar. Simplemente anticiparles minimamente lo que nos
proponemos mostrar. Son una serie de cortas presentaciones, donde vamos a entrar un poco, me animo
a decir, en la cocina. Es decir, desde la materia hacia el significado. Es un recorrido inverso a lo que
estamos acostumbrados a escuchar entre los historiadores. Para nosotros es una gran oportunidad y un

honor poder intervenir en estas jornadas. Nuestra contribucion es para establecer un dialogo con ustedes
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y para sumarnos a estas reflexiones. De todos modos, la presentacion formal de este trabajo, y sobre
todo el enorme proyecto que venimos transitando con los colegas de Chile y de Peru, lo va a contar ahora
Roberto. El les va a dar a ustedes una resefia, asi como la razén de ser de este trabajo, que nos
enorgullece enormemente, porque hemos encontrado, junto a los colegas, una enorme cantidad de
informacidn a partir de la restauracién de los cuadros. Eso es lo que vamos a tratar de mostrarles hoy, y
todos deseamos que se pueda hacer una sesién de preguntas y respuestas, que se genere un dialogo

fluido, porque eso es lo que al final nos queda como inquietud. Le dejo la palabra a Roberto, gracias.

Roberto Amigo:

—Gracias por la invitacion y gracias a ustedes por venir. No es un dia para venir hasta estos lugares, pero
espero que veamos nuevamente los avances sobre el restauro que es lo principal hoy. El proyecto Gil de
Castro fue afiorado durante bastante tiempo, hasta que pudimos concretarlo en un trabajo conjunto entre
Peru, Chile y Argentina, con la excusa de los bicentenarios, 1o que nos permitid por fin conseguir los
subsidios y los aportes que requiere un proyecto de este alcance. Creo que es una iniciativa bisagra para
el estudio de la historia del arte en la regidn, por distintos motivos. Es la primera vez que trabajan
conjuntamente restauradores e historiadores del arte de tres paises. Asimismo, es uno de los primeros
proyectos en los que se sostuvieron una serie de seminarios de discusién bastante intensos, con
historiadores del arte, pero también con historiadores. Este proceso tuvo como producto final dos
exposiciones. Una en Lima, en el Museo de Arte, y la otra en el Museo Nacional de Bellas Artes de
Santiago. A futuro se prepara la tercera, con los restauros de la obra del Museo Histérico Nacional en el
préximo mes.

Por otra parte se hizo un catalogo razonado, tal vez el primero de un artista del siglo XIX producido en los
Ultimos tiempos, un artista que es un trénsito entre el antiguo régimen y el periodo republicano. Ademas
se elaboré un libro sobre técnicas, donde escriben conjuntamente historiadores del arte y restauradores,
compartiendo hipétesis y discusiones entre los trabajos técnicos y las lecturas iconograficas o de logicas
pictdricas sobre un artista. Ese cruce entre nuestra mirada, que se centra en la superficie de los cuadros,
y aquella que se enfoca en lo que rodea al cuadro, lo extra-artistico y los estudios técnicos, ha permitido
calibrar una serie de hipdtesis en el traspaso del antiguo régimen a las republicas, que creo que puede
ser un modelo para avanzar en cuestiones comparativas.

Porque estamos hablando de fines del siglo XVIII hacia las ultimas actividades de 1830, fines de 1830, lo
que permite cruzarse con investigaciones en curso sobre el periodo republicano. A la vez, trabajar sobre
Gil de Castro recuperd ciertas cuestiones algo olvidadas dentro del desarrollo de la historia del arte en el
Ultimo tiempo, que es el trabajo monogréfico sobre un artista, es decir la investigacién plena sobre la obra
completa de un artista. La historia del arte derivd mas hacia cuestiones de gustos o cuestiones sociales,
fortuna critica, recepcién, otro tipo de metodologias, y no se habia planteado, sobre todo para el siglo
XIX, el viejo modelo de un catalogo razonado, la observacion en directo todas las obras, los ensayos

criticos monograficos y la recuperacion de la biografia completa de un artista. Por eso, es un tipo de
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recuperacion de la vieja disciplina de la historia del arte en sus enfoques tradicionales ¢no? que
establecia la relacion del conjunto del artista y su obra con el contexto social. A esto se sumo la
oportunidad de hacer estudios técnicos de las obras.

A su vez, la posibilidad de trabajar sobre Gil de Castro implicaba volver a desarmar las historiografias
nacionales, por eso digo que en algunos casos fue un modelo paradéjico. Por un lado recobraba una
iconografia muy tradicional, vinculada a cada una de las construcciones y los discursos nacionales tanto
de Peru como de Chile, y en menor grado de Argentina, donde se recuperaba Unicamente a partir de
cierta iconografia de los héroes. Por el otro, el trabajo conjunto desarmaba esas historiografias, formadas
a nivel nacional, y volvia a plantear la discusion acerca de la iconografia americana en el transito entre el
antiguo régimen y el americanismo republicano.

Ademas, Gil de Castro aportaba otra cuestién muy interesante para las discusiones historiograficas del
momento, que podemos ver especialmente en dos aspectos. La primera era su condicién, por eso le
decian el mulato Gil con posterioridad. No es una cuestion historiografica, pero era un pardo libre. Tal vez
uno de los desafios de construir la biografia de Gil de Castro, era volver a pensar esa relacién entre
artesanado de pardos y funcionamientos de las milicias. Era un pardo libre y a su vez era hijo de una
esclava, Penas, quien habia logrado su libertad poco antes del nacimiento de Gil de Castro. Su hermano
fue esclavo durante toda la independencia. Esto trae algunas cuestiones sobre este desplazamiento del
artesanado de pardos libres que podia circular desde Lima hasta Santiago. También permite pensar estas
cuestiones en el Rio de la Plata, donde al artesanado de pardos libres o de pardos vinculados a la pintura
lo tenemos algo olvidado. Aunque ha sido muy estudiado para algunos gremios como zapateros o
plateros, se estudid poco en el caso de la pintura, y basta recordar a Fermin Gayoso o Gregorio Torres
para que debamos volver a pensar esta tradicion de pardos libres en la pintura, vinculada a lo gremial o al
trabajo artesanal, relacionada con las artes visuales en el siglo XIX, en el Rio de la Plata.

El otro punto historiografico que permitia discutir el proyecto Gil de Castro, era la denominada
“militarizacion”, junto con todos los estudios sobre la militarizacion que se han dado en la historiografia
recientemente. Abordando la participacidon de estos gremios de artesanos en la constitucién de las
milicias. En el proyecto que integré la parte chilena, Hugo Contrera presenta un trabajo en el catalogo que
es muy clarificador de esta relacién entre artesanos, gremios y milicias, y el papel de Gil de Castro en
este tramo de redes que a veces olvidamos cuando estamos pensando la pintura temprana del siglo XIX.
El otro aspecto del proyecto fue recuperar los trabajos de Wuffarden y Kusunoki, una tradicién de pintura
regional con sus propias particularidades, que era lo que podiamos llamar una escuela limefia y su
impacto en la regién en Santiago de Chile y, por ende, en las formaciones en el Rio de la Plata. La idea
de una escuela limefia de pintura, con sus propias caracteristicas, y los estudios técnicos permitieron
avalar las hipdtesis sobre la formacién de Gil de Castro, mas cercano a Pedro Diaz. Esta nocién de un
modelo pictdrico propio que se desarrolla en Lima e impacta en otros centros como Santiago, presentada
por Wuffarden, considero que va a tener un largo alcance historiografico para pensar las relaciones de la

pintura sudamericana, y que cobra fuerza a partir del papel de Gil de Castro, al igual que otras escuelas
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pictdricas, como la cusquefia o la altoperuana, que si tienen mucho peso historiografico en nuestras

propias reflexiones sobre lo pictorico.

Presentaciones en diapositivas

Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultura — Taller Tarea UNSAM

Fernando Marte y Sergio Medrano. Aportes de la técnica y el trabajo del taller de Gil de Castro.

Néstor Barrio. Nuevas aproximaciones a la técnica y el trabajo del atelier de Gil de Castro.

Carolina Ossa. Estudio de La Madre Santisima de la Merced de José Gil de Castro.

Damasia Gallegos. Restaurar lo restaurado. Alcances y limites en la intervencion de las obras de José Gil
de Castro.

Dolores Gonzalez. Gil de Castro, una atribucion, dos confirmaciones.

Alejandra Goémez. El retrato de Pedro Botet y Gros de José Gil de Castro: una identidad recobrada.
Mariana Bini y Carolina Vanegas. Transposiciones de color y de sentidos en el retrato del coronel José
Maria Aguirre.

Ana Morales. El retrato de Juan G. Lemos. Posibles aportes a la historia mas alla del deterioro.

Judith Fothy y Luciana Feld. Detras del reverso. Propuesta de recuperacion de los reversos con

inscripciones en algunas pinturas de Gil de Castro.

Ronda de preguntas

Primera intervencion:

—Quisiera preguntarles a todos, 0 sea a los involucrados, pero también a Laura y a Roberto ;qué
hallazgos o0 qué revelaciones resultaron a partir de todo, de la investigacion material? En relacién
justamente con la historia, con la idea de revolucién de la cultura visual, revelaciones que se hayan
suscitado a partir de este trabajo. Creo que es algo que presentaba Roberto cuando hablaba de las lineas
abiertas o de nuevas posibilidades.

Segunda intervencion:
—-En el mismo sentido (la monarquia y las republicas y la cuestion del pardo libre) ¢hay algo de la
materialidad que revele cuestiones respecto a un personaje que supongo es bastante particular con estas

caracteristicas?
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Laura Malosetti:

-San Martin tiene una medalla de pafio porque no habia sido todavia acufiada, fue hecha
inmediatamente bueno, asi fue siempre (Risas). Lo que nos hemos preguntado es por el lugar de los
retratos, qué usos tuvieron, qué finalidad, para qué fueron pintados. Algunos fueron pintados por ahi por
encargo, para celebrar batallas, para hacer un culto del héroe. Otros fueron pintados con fines privados,
encargados por oficiales que participaban en las batallas. Esto se discutié mucho en nuestros encuentros,
qué funcidn tenian esos retratos, qué papel tuvo la funcion simbélica de las medallas, el otorgamiento de

distinciones. Lo exhibimos aca porque estamos exponiendo los resultados de los estudios técnicos.

Roberto Amigo:

—-Una parte esté en el catalogo. Hay algunas cosas bastante interesantes, por ejemplo la necesidad de los
oficiales del ejército de las Provincias Unidas. Son los primeros que se retratan para enviarlo a familiares,
antes del traspaso, antes de ir al Peru. Entonces, ya hay un uso bastante singular de los retratos que se
puede asociar a subidas en escalafon. Uno puede ver que la fecha en los retratos coincide con la entrega
de una condecoracion, la subida de grado o que tuvo una heroicidad en la batalla. Hay un cierto correlato,
una relacion con el retrato como una adjudicacion del valor. Alli hubo un uso mas privado digamos, la
mayoria deben ser retratos privados. Uno los tiene que ver con la distancia como retratos méas de estado,
pero no dejan de ser retratos privados, muchos dedicados a familias. Que esa es una tradicién que viene
de la colonia, retratos con una carga afectiva. Muchos ven las dedicatorias, estan dedicadas a la mujer, a
los hijos. En muchos casos hay tres copias, por ejemplo el caso que vimos, hay otro que era de la otra
rama de la familia. Se hacen retratos para repartir entre los hijos, entonces tienen una carga afectiva.
Algunos sujetos empezaron a pelear en 1806 y siguieron peleando, hicieron todo el curso, y vienen de la
guerra de Brasil. O sea, gente en transito de pelear todo el tiempo, retratos con sus pedidos de envio, eso
es como de uso privado.

También es algo muy interesante el tema de los retratos de San Martin, porque no es el director supremo.
No podemos hablar de un pasaje directo sino que es el jefe de los ejércitos, es el libertador pero no es el
director. Los retratos del director supremo se hacen recién con O’ Higgins y son mas bien tardios. Si hay
una retratistica de San Martin y hay registros del uso de algunos retratos en las festividades, en los bailes
0 en las celebraciones de las batallas. No sabemos si esos cuadros fueron los de Gil de Castro, pero es
muy probable que los retratos de Gil de Castro de San Martin hayan tenido un uso en fiestas de
celebracién de combates. También los dos retratos que hace de San Martin para enviar a Mendoza y San
Juan, que tienen el famoso “Nada prefiri6 mas que la libertad de su patria”, que también se puede vincular
con los santos y sefias de los ejércitos. El otro, de Mariano Cabello en Lima, en el que retrata a San
Martin apenas entra en la ciudad, le encarga el retrato de cuerpo entero de San Martin, el cual si esta
hecho sobre el retrato del virrey, dato que se tenia sobre ser libre del retrato de Fernando VII, también

aparecio, después de la discusion, otro retrato con el legajo militar encima, los uniformes.
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Hay un retrato muy lindo que no vimos aca, el de Melian, que esta retratado de civil porque esta enfermo,
entonces le dan la baja. Se lo retrata de civil con el uniforme doblado al lado para que se hagan todas las
condecoraciones. Melian le habla a su uniforme en el retrato y le dice que lo volvera a vestir si la patria lo
necesita. Entonces hay una relacién con el uniforme que se puede ver dentro del contexto revolucionario
del proceso de militarizacion que ya sabemos, que el ejército es el lugar de ascenso social en un lugar de
la sociedad. Pero es bastante complejo, porque hay una superposiciéon de cargas simbdlicas en las
medallas, uniformes, condecoraciones y libertades. También hay casos como el de Bermidez, que se
paso acd, que se pasa al Ejército Realista en Perd. Tiene toda una inflamacién patridtica su retrato, si,
pero en verdad después termina en el Ejército Realista. Por eso es bastante interesante, porque es un

retrato que entra en el Museo Historico Nacional, pero el Museo nunca lo exhibio.

Laura Malosetti:

-Esta idea de que llevamos la revolucion vista desde cada soldado, desde cada oficial, no soldado. Las
decisiones que toma, en términos de como auto-disefiar su uniforme, de qué negociacién hacer, con
quien lo retrata, qué discusiones. O sea, todo eso hace como una aproximacién muy cercana a la

naturaleza de esos procesos.

Néstor Barrio:

—Ademas de ser un cambio de régimen, del antiguo al republicano, también hay un importantisimo
cambio en todas las técnicas de la pintura y de los materiales para hacer una pintura. Piensen ustedes
que diez afios antes ellos tenian que preparar los colores, no habia una tienda de pintura donde se
compraban colores. No me parece un detalle menor. Es muy importante saber que en la escuela de Lima,
en los talleres de Lima, se formaban como artesanos y después del afio treinta y pico compraban los
colores a los ingleses y a los franceses, es decir que hay un cambio gigantesco. En los Ultimos retratos de
José Olaya, que es famoso en Peru por el Diario popular, esta pintado sobre una tela industrial con
colores industriales, con preparaciones fabricadas en Francia. Todo lo anterior esta hecho a mano, con
un tiempo de elaboracion enorme. Después de las primeras declaraciones de independencia de los
paises de Sudamérica, que es en el unico lugar donde si puedo dar fe de que fue invadida, no mas o
menos invadida si no que fue la llegada de una catarata de productos franceses e ingleses que estaban
prohibidos para la importacion. Los artistas pintaban con objetos hechos a mano, la pintura la tenian que
moler, las telas las tenian que encontrar vaya a saber donde. Todo eso, muy poco tiempo después,
cambid aun en la pintura de Gil de Castro. Es muy interesante, todo tiene unas relaciones comerciales
sobre como circulaban estos materiales que no es poca cosa. Este hombre también esta justo en ese

momento, él cae y no conocio la fotografia por poquito. Asi que ese aspecto, ahi nomas estuvo no?
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Tercera intervencion:

—A Carolina Ossa: ¢ cudl cree que es el principal aporte del proyecto de Gil de Castro? ; Como ve usted la
interaccién de las ciencias historicas con las tareas de conservacion que se llevan adelante en la
UNSAM?

Carolina Ossa:

—El proyecto Gil de Castro realiza muchos aportes, pero yo diria que el principal es haber reunido a tres
paises con instituciones muy importantes a trabajar en torno a un solo pintor, asi como la investigacion de
la totalidad de la obra de un mismo pintor. Es un pintor que nos unié como paises y como instituciones
también.

Respecto del Taller Tarea, lo conozco desde hace bastante tiempo y ellos trabajan muy relacionados (el
area cientifica y el area de analisis) para tomar decisiones en relacion a los tratamientos de restauracién y
conservacion. Ademas, como un area de investigacion que sirve como aporte, no solo para ellos, sino
que también en Chile, hemos usado informacion que ellos han generado. Nos ha enriquecido nuestro

trabajo como restauradores. Yo veo que tienen excelentes profesionales trabajando ahi.

Roberto Amigo:

—El proyecto Gil de Castro ha permitido trabajar de manera conjunta a investigadores de Chile, Peru y
Argentina, no solo para discutir hipdtesis sobre la cultura visual y la representacion entre el Antiguo
Régimen y las republicas, sino también con la observacion directa de las obras, con un proceso de
restauracion que ha recuperado gran parte de este patrimonio en los tres paises.

Creo que las tareas que se realizan en el taller de restauracion de la UNSAM muestran un modelo de
discusion y alimentacion, junto con las ciencias histéricas, que es muy importante. Los trabajos de
historiadores, historiadores del arte y restauradores permiten una retroalimentacién para dar nuevas
hipétesis de lectura desde la materialidad, pero también para aportar a los procesos de restauracion

desde los conocimientos historicos.
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Mesa 1: Dialogos sobre la historiografia desde el retorno de la democracia

Espositores: José Emilio Burucua (UNSAM), Hilda Sabato (UBA-Conicet).

Coordinacion: Laura Malosetti, Juan Suriano.

Silvia Bernatené:

-Buenos Dias, gracias por su presencia. Estamos iniciando los Estados Generales del Saber en Historia.
Es una propuesta de trabajo que la Secretaria académica inicid en el afio 2012. Una proposicién de
reflexividad sobre la discusién, la conformacion de cada campo disciplinar en la que la universidad
desarrolla sus actividades de docencia e investigacion. Alexandre Roig es quien tiene la palabra
autorizada para dar un detalle mas acabado respecto de lo que pretendemos que los estados generales
dejen en la universidad. Lo primero es la constitucién de un cuerpo de docentes e investigadores con
capacidad expresiva sustantiva, para pensar las acciones en su campo, de investigacion y formacion, que
son dos tareas importantes, pero sobre todo que tengan la capacidad de pensarse a si mismos y de
discutir cual es la posicién de la UNSAM en cada una de estas disciplinas.

Los efectos de estos Estados Generales han sido muy positivos, no solo por generar un colectivo de
discusion y reunion de profesionales, quienes usualmente se encuentran trabajando en distintas
posiciones en la universidad, sino porque el producto de este intercambio se constituye en un archivo
para delinear las propuestas de trabajo a futuro. Los convoca el presente, la constitucion de un colectivo y
nos convoca la perspectiva de la disciplina en la universidad. Asi que profundamente agradecidos por
estar aqui y por haber colaborado en el armado de esta agenda. Mafiana tendremos la grata presencia de
la profesora Hilda Sabato y el profesor Buructa, que van a hacer una conferencia. Si ustedes observan,
el espacio estd puesto como mesa de dialogo, pero necesitamos ampliarlo para que todos nos sentemos
ala mesa y podamos tomar la palabra de manera democratica y hacerla circular. Este es el espiritu de los
Estados Generales, queremos que haya debate, discusion, circulacion de la palabra. Van a haber
moderadores, cuya mision es provocar el dialogo y la discusion entre los asistentes. Seguramente en la
tarde haremos otro formato para que todos estemos sentados en torno a esta mesa. Estos micréfonos
tienen un sentido, que no es hacer audible nuestro discurso, porque en este espacio podriamos
escucharnos a viva voz, sino que todo lo que estamos diciendo se esta grabando y va a constituir el texto

que luego sera distribuido. Bueno, le doy la palabra al decano de aca de Humanidades.

Carlos Greco:

-¢Qué tal? Buen dia. Primero quiero agradecerles a todos su participacion, para nosotros es un orgullo y
un honor tenerlos aqui. Ustedes representan... ;vieron esa frase que tenemos alli, “la potencia del
talento™? Creemos que la universidad se esta construyendo y, como toda organizacién universitaria, se

basa en sus personas, por la capacidad que expresan en la creacion, transmision y divulgacion del
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conocimiento. El desafio que nos planteamos en términos institucionales y. muy particularmente, en las
ciencias sociales y humanas es pensar la universidad del siglo XXI. Esto, paradojalmente, requiere hacer
historia, pensar el futuro sobre la base del analisis historico. Ese es un gran desafio considerando que,
histdrica y culturalmente, el saber estuvo delegado en las universidades, el saber en términos de creacién
y transmision. Hoy nosotros lo analizamos, lo pensamos, lo reflexionamos desde hace unos meses, esa
cuestion esta en tensidn, en crisis, la sociedad esta cuestionando quiénes eran los duefios del saber. La
universidad tiene que asumir el desafio de apropiarse de esa dimensién, de ese atributo. Apropiarse
significa ser duefio, conducir, producir, generar reflexion en torno a las disciplinas. Nuestra institucion es
una institucion joven, no tenemos historia, tenemos que construir una historia. Nuestro deber en estos
momentos, mas que erigir un futuro, es elaborar una historia. El desafio es, concebir en todas las
dimensiones de la palabra la construccion de la historia, la disciplina y la elaboracién cronoldgica
institucional, histdrica de nuestro futuro. Asi como ocurrié en otros momentos, por la iniciativa de la
secretaria general académica, por eso Silvia lo menciona muy recientemente a Alexandre, porque fue en
su gestion que comenzaron estas propuestas.

Los resultados obtenidos hasta ahora fueron muy fructiferos, pero basicamente porque como la filosofia,
la historia es un conocimiento que transversaliza. Es una disciplina que atraviesa a otras disciplinas, esta
presente inclusive en las duras, las que llamamos ciencias duras, porque se hace historia de las ciencias,
del conocimiento de la fisica, de la quimica. Consecuentemente, eso implica otro desafio en el sentido de
la integracion y de la diversidad. La integracion y la diversidad de distintos actores, solo se puede probar
con el dialogo, con el debate serio, consistente, fuerte, responsable, pero dialogando. Ese es otro reto
principal que nosotros proponemos, que dialoguemos constructivamente. Tenemos la expectativa de que
estos Estados Generales sean tanto o mas fructiferos, sientan todo el apoyo y la disposicién de nuestras
unidades académicas.

No estamos presentes organicamente, estamos presentes para servirlos, para que ustedes se expresen
en todas sus dimensiones, no importa donde se refieren organicamente. Hoy estan perteneciendo a la
historia, que es la madre y la génesis de sus vidas, porque finalmente nosotros en nuestras disciplinas de
accién y de produccion, nos sentimos vivos, porque nuestra vida pasa por el conocimiento. Asi que
siéntanse comodos, productivos y todo lo que necesiten, nosotros estamos a disposicion para que 1o

puedan maximizar.

Avriel Wilkis:

-Buen dia a todos. Al igual que la Secretaria Académica, queria darles la bienvenida, agradecerles a
todos los que participen en esta actividad, que es absolutamente para celebrar por muchos motivos. La
primera, porque es la séptima experiencia que se hace en la universidad de los Estados Generales. La
segunda es que convoca a cuatro unidades académicas de la universidad: Tarea, Humanidades, Politica
y Gobierno e IDAES. La tercera, subrayo, para mi la mas importante, es que nos estamos dando el

tiempo, nosotros como profesores, académicos, investigadores y alumnos de establecer un dialogo, un
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intercambio intelectual, dejando de lado nuestros roles institucionales, profesorales, como investigadores,
y encontrandonos durante estos tres dias como intelectuales, para discutir aquello que nos produce y nos
contiene, que es la historia en esta caso, pero la historia como disciplina y también la historia como la
historia de la disciplina.

La historia de la disciplina de la historia, que es la parte mas importante para sacar a la luz, y que muchas
veces dejamos de lado porque estamos insertos en una dindmica permanente de producciéon de
conocimiento, que estad pensando las exigencias del momento y nos corre el eje de pensar de una
manera reflexiva en qué momento, en qué etapa, en qué corriente intelectual, ideolégica, tedrica, estamos
inmersos. Me parece que eso constituye ahora, estos tres dias, en un momento excepcional y Unico de
pensarnos como intelectuales, asi como el contexto que nos produce como intelectuales. Ademas abre,
no sélo este espacio a los historiadores que no tienen, disculpen que hablo como socidlogo en este
momento, el monopolio para hablar de la historia, sino que es un didlogo de intelectuales en el cual todos
podemos participar, hablar con la disciplina. Celebro que tenemos este lugar, que son parte de la
universidad y que constituyen este espacio. Cerramos esta presentacion y damos pie al inicio de este

momento.

Juan Suriano:

—Buenos dias. Yo sencillamente quiero recalcar esta idea de que los estados generales representan un
debate horizontal, donde se da un encuentro raro, porque no hay ponencias previamente establecidas,
todos venimos con lo puesto en realidad, o nuestro capital cultural de afios, algunos mas, otros menos.
Mis palabras tienen que ver con la presentaciéon de uno de los, iba a decir conferencistas pero es
invitados, en mi caso quiero presentarles a Hilda Sabato. La idea de armar dos charlas, el resto de la
jornada va a ser un debate horizontal, una discusién donde todos vamos a participar, donde no vamos a
controlar el uso de la palabra, pero en este caso terminamos armando una disposicién tradicional, si se
quiere, porque la idea era funcionar todos alrededor de una mesa, pero hubiera sido bastante antipatico
sentarnos algunos aca y otros all, por la tarde eso lo vamos a resolver. La cuestion fundamental que
queria plantear es que, la idea de las dos charlas introductorias o inaugurales, para decirlo de alguna
manera, de esta jornada, tiene que ver con que seguramente van a plantearse una serie de esquemas,
ejes, interrogantes que después vamos a retomar en los debates posteriores. En este caso, invitamos a
dos referentes de la historia, y de la historia del arte en el caso de Buructa. Me refiero simplemente, una
palabra para Hilda Sabato, quien es ademas de una amiga y colega de muchos afios, una importante
referente de la historia argentina, de la historia politica incalculable, pero de la historia politica en general,
libros como La politica en las calles, como Buenos Aires en armas: la revolucion de 1880. Hilda ha sido
profesora durante muchisimos afios, creo que treinta aproximadamente en la Facultad de Filosofia y
Letras y ha contribuido a la formacién de muchos de los aca presentes y de muchos mas. Ha ganado el
premio Humboldt de la fundaciéon Humboldt a la investigacion cientifica el afio 2012 y ha sido profesora

invitada en diversas universidades extranjeras que no viene al caso ahora expresar. Simplemente darle la
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palabra y agradecerle muchisimo que esté con nosotros. Una sola cosa mas, la idea es que después de
la charla de los dos expositores, hagamos una ronda de preguntas, comentarios y que comience el
debate.

Hilda Sabato:

—Muchas gracias Juan por la presentacion y por la invitacién a esta experiencia. No participé en ninguna
experiencia similar, asi que me parecié muy interesante y me entusiasmé cuando Juan me invit6, con la
posibilidad de ser parte de una reflexién colectiva sobre la disciplina, el oficio, las tribus si quieren, en los
Ultimos treinta afios, que son de alguna manera los afios centrales de mi propia historia como
historiadora. Sin embargo, cuando me senté con mas calma a pensar cdmo voy a introducir esta
discusion, el entusiasmo decay6 un poco y se convirtio en una especie de auto reproche: ;Por qué
irresponsable omnipotencia habia aceptado este desafio casi imposible? Que esta en el papelito que
circula donde se cuestiona qué pasd con la historiografia desde los afios 1980 hasta el presente (risas).
No se necesita ser muy sagaz para darse cuenta que la empresa es absolutamente irrealizable, que el
cambio operado en nuestra tribu es inmenso y que, por lo tanto, no tengo forma de abarcarlo con ninguna
justicia. Pero era tarde ya ¢no? estaba entrampada, asi que traté de recuperar cierta compostura para
encontrarle la vuelta, como uno hace en estos casos. Con total conciencia de que mas que un estado
general, es un estado parcial, muy parcial, resultado de una mirada entre tantas otras posibles sobre lo
que nos pasd con la historia en las ultimas tres décadas. No voy a elegir un area ni una dimensién del
problema para profundizar en ella, sino que voy a intentar por una parte, interrogar la produccion
historiografica, a partir de los cambios experimentados en los temas y enfoques predominantes y por otra,
las condiciones materiales € institucionales de produccion.

Al mismo tiempo, quiero introducir algunas consideraciones sobre las variaciones en el lugar que ocupa
el hacer historia en nuestra sociedad. Viendo las caras de los que estdn aca me doy cuenta, le decia
hace un ratito a Gastdn, que todo lo que voy a decir ustedes ya lo saben, asi que tdmenlo como un punto
de vista. Es interesante que el punto de partida de esto sean los afos 1980, diria, aunque no lo dice la
convocatoria, que mas precisamente el afio 1984. Porque ese afio refiere estrictamente al ambito local, la
caida de la dictadura inauguré entonces una nueva era, que en nuestro campo especifico produjo un giro,
al que yo llamaria copernicano, en las condiciones de produccidn historiograficas. No se trata de un
momento de crisis 0 de cambio en el campo disciplinar a escala global, que tuvo otros hitos y derroteros,
sino de un momento fundacional en términos institucionales y profesionales. Es en ese nivel donde
reinaba la devastacién, producto de las politicas represivas de desmantelamiento de la universidad y de
otras instancias publicas de creacion libre de conocimiento. La historia y las ciencias sociales, como
también otras areas de la cultura fueron, como ustedes saben, particularmente afectadas por esas
politicas, cuyo objetivo era terminar, con cualquier expresion autonoma de pensamiento, con todos los
mecanismos previamente existentes para su promocién y desarrollo, y sobre todo con las figuras que

podian ser referentes en ese sentido.
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En nuestra disciplina, en las décadas anteriores a la dictadura, se habian generado espacios de
renovacion, atentos a la historiografia de punta en otras latitudes. Si bien la profesidn siguid por muchos
afios basicamente en manos de las escuelas mas tradicionales, las novedades fueron importantes y
dejaron una huella decisiva para lo que vino después. Fueron los afios de influencia de la Escuela de
Annales y de las vertientes marxistas de la historiografia inglesa y francesa, del predominio de la llamada
historia social, no como campo especifico de indagacion, sino como una manera de aproximarse al
pasado, y en el acercamiento a las ciencias sociales, especialmente a la sociologia y a la economia, que
ofrecian a la historia modelos de causalidad fuerte y métodos positivos. Este mundo dio algunos de los
textos que luego serian clasicos de nuestra historiografia, producidos por figuras, nombro algunos nomas,
como José Luis Romero, Tulio Halperin, Carlos Sempat Assadourian, Ezequiel Gallo, Sergio Bagu,
Chiaramonte, etc. Todo esto cayd en los 1970, aunque dejé su marca, tanto entre quienes desde el exilio
interno intentaron seguir pensando, como entre quienes tuvieron que partir y cuando pudieron siguieron
sus carreras afuera, para luego en algunos casos volver, ya sea poco antes o poco después del final de la
dictadura. En ese marco, el 1984 fue un terremoto institucional intelectual, sobre todo en las areas de
humanidades y sociales donde hubo, no en todas partes de manera pareja -qué es en todo el pais de
manera pareja- un cambio inmediato.

Fue el momento del ingreso a la universidad de quienes habiamos estado al margen durante el periodo
anterior, del regreso de muchos exiliados, de la normalizacion del gobierno universitario, de la
reorganizacion de las carreras, de reformas en los planes de estudios, de renovacion del plantel docente,
de puesta en marcha de la investigacion como eje de la actividad universitaria y de la consiguiente
recomposicion del CONICET, para dar lugar de manera mucha mas amplia a nuestras areas. Ese fue un
momento clave del viraje del CONICET y también de la creacion del programa de becas y subsidios a
proyectos, como nunca antes se habia visto. Ninguno de nosotros, cuando hicimos nuestras carreras,
teniamos becas, proyectos ni ninguna de esas cosas, €so era de otro mundo. En fin, fue una etapa de
actividad frenética, entusiasta para los que la vivimos, en la que se creia posible crear una linea
intelectual profesional a la altura de los criticos. Apostabamos entonces a la democracia y al pluralismo, a
la refundacion de la universidad publica y al fin de las ortodoxias historiogréficas.

A pesar de las restricciones presupuestarias y con una situacion econémica general muy complicada para
la Argentina, el crecimiento del campo académico fue raro. En el caso de la historia, los focos de
renovacion se multiplicaron en las universidades de todo el pais, dando lugar a un movimiento esparcido
que, a pesar de unos altibajos temporarios, no ha cesado, no ha parado. Por el contrario, creo que se ha
acelerado en los ultimos afios, ahora mas en clave de lo que yo llamaria reproduccion normalizada, por
usar alguna expresion. En clave de transformacién abrupta. Es mas normal lo que esta pasando ahora.
En sus comienzos esa revolucion institucional fue también una empresa intelectual. Se trataba de
recuperar el tiempo perdido, de introducir los debates historiograficos que solo habian tenido una

recepcion marginal en la Argentina, de promover la actualizacién y la transformacién del campo, de
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impulsar la investigacién y la creacion del conocimiento segun los mas novedosos protocolos de la
disciplina.

Segun cuentan quienes entonces eran estudiantes, yo ya no lo era, después del 1984 todo les resultaban
novedoso, los profesores, la bibliografia, los temas, las discusiones. Sin embargo, esto eran novedades,
no porque representaban estrictamente lo nuevo en la historiografia, sino porque poco y nada de lo que
circulaba en los centro de produccion més dindmicos habia llegado a la Argentina. Entonces era un
reaccion, por eso vuelvo al primer punto, estoy hablando de un momento local. Si tuviera que englobar la
orientacién inicial bajo un titulo Unico, diria que fue la historia social, como mencionaba anteriormente, la
que proveyd la base sobre la cual se hizo esa renovacion de los afios 1980.

En principio, podria pensarse que se retomé una historia que habia quedado trunca, la de la vanguardia
historiografica de los afios 1960, en la que los franceses de Annales y el marxismo cultural inglés, en sus
diferentes variantes, fueron bibliografia obligada. Entre los locales, los historiadores formados en torno al
grupo social de José Luis Romero constituyeron el punto de partida para la nueva investigacion. Tulio
Halperin Donghi se convirtié en la figura central de referencia en el caso de la historia argentina, junto con
otros que ya mencioné, la mayoria de los cuales continuaban activos y productivos, era gente
relativamente joven en ese momento. No se tratd, sin embargo, y esto quiero subrayarlo, de un volver a
vivir, porque la historia social ya habia experimentado importante cambios con relacién a los momentos
fundacionales en los afios 1950 y 1960. En los afios 1970 y primeros 1980 habia habido cambios en el
mundo de la historia social que también se incorporaron en el escenario local, que pronto cuajarian en un
viraje epistemoldgico decisivo que habria de quebrar a nivel mundial el consenso historiografico anterior,
es decir el consenso que ellos llamarian de los 1960.

En efecto, fue avanzada la década del ochenta cuando ese viraje epistemoldgico fue reconocido en toda
su radicalidad en los centros de la vigja historia social. En una editorial de afios 1988, que llevaba el
sugerente titulo ¢ Historia y ciencia social es un viraje critico?, la revista Annales, nada menos, se hacia
finalmente eco de una agitacién tedrica y epistemoldgica que hacia tiempo sacudia a otros campos del
conocimiento y que habia llegado a la historia para quedarse. La relacion privilegiada que, durante varias
décadas, habia mantenido la historia con las ciencias sociales, en particular como dije antes con la
economia y la sociologia, habia entrado en crisis. Esa crisis era parte de un cambio mas amplio en la
manera de concebir y de escribir la historia, habia un periodo de controversias, ensayos y de
experimentaciones en la disciplina. Esta se fue desgajando del papel central que haba ocupado en el
pasado, en la forja de identidades y en la legitimacion de esas identidades nacionales, pero no solo las
nacionales sino también de clase. Asi como de su pretension de explicar el entendimiento. Sus
formulaciones totalizadoras se habian sustentado, decia el mismo editorial de Annales, en el consenso
implicito y cito “que fundaba la unidad de lo social identificdindolo con lo real”. Ese acuerdo estaba
quebrado, no solo cayeron los grandes relatos en los que se inscribia la indagacién sobre el pasado, sino
que se reavivaron discusiones sobre viejos temas pero con nuevas claves. La naturaleza de la produccion

historiografica, el estatuto del texto histérico y hasta la posibilidad misma del conocimiento del pasado.
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Esto entré en una verdadera revolucion que cambid las bases sobre las cuales venia funcionando la
historia por bastante tiempo. Estos combates por la historia, de los afios 1990, pusieron en cuestion el
consenso relativo de las décadas previas. En esas lides, el llamado giro lingliistico planted desafios
fuertes al postular, en sus versiones mas radicales, la intra-discursividad de la historia, que llevo a
desarmar nociones tan basicas para nuestro oficio como las de fuente o prueba, qué era la fuente, qué
quiere decir probar. No era una discusién nueva, era una discusion vieja pero que se reiteraba bajo
nuevas claves y nuevas preguntas. En particular, se minaron algunos, esto si es importante en relacion al
tiempo histérico, de los presupuestos centrales de la historia social, de esa historia social que habia
hegemonizado el campo, como los conceptos de totalidad y determinacién social, al cuestionarse
cualquier nocién de sujeto que implicara unidad, autonomia y accion consciente, se impugno la idea de
actor social, entendida tanto colectiva como individualmente. Asi como el concepto de experiencia, en
tanto instancia clave de relacién entre estructura y conciencia social. Ese concepto de experiencia habia
sido clave en la historia social. Estas discusiones fueron virulentas en el norte, donde ademas de la
disputa intelectual se jugaba por supuesto algo mas, que era la pugna por los recursos institucionales.
Las peleas eran sangrientas como se podran imaginar, pero cuando parecia que quienes desafiaban el
statu quo no pararian hasta lograr la hegemonia, low and behold, como dicen los ingleses, las aguas se
fueron calmando, sin que surgiera una nueva ortodoxia historiografica.

Los cuestionamientos a la historia de los 1960 tuvieron efectos, sin embargo termind predominando un
consenso algo ecléctico y laxo, que se apoyaba mas en la critica a lo anterior que en un nuevo paradigma
interpretativo. Habia nuevos paradigmas interpretativos, no es que no los hubiera, pero ninguno de ellos
logré realmente imponerse sobre los demas. Esto desembocd en una segmentacion de las miradas, en
una multiplicidad de lenguajes y estrategias de investigacion, en la disolucion de las hegemonias
interpretativas y en la falta de confianza, esto también lo subrayo, en cualquier interrogacion que se
pretendiera omnicomprensiva. Toda esta polémica es lo que pasaba en el norte, basicamente en Estados
Unidos, Francia, Inglaterra, un poco mas tarde Alemania. ;,Coémo llegd esto a la Argentina? Alld se
desataron enfrentamientos a veces feroces, entre nosotros, hubo poco o ningin debate en estos
términos, tal vez porque aqui no habia combate posible en el plano institucional.

A diferencia de lo que ocurrié en otros paises, en el nuestro la historia social no habia alcanzado el lugar
de predominio que tuvo alla, por el contrario habia sido de ella, todavia en los 1980, la bandera de
renovacion frente al anquilosamiento de las instituciones académicas oficiales. Alin mas tarde, cuando la
renovacion se hizo posible, adoptd perfiles que respondian més a los cambios inducidos por la crisis que
a la tradicidn que le habia provisto aquellas banderas. Esto es, la historia social, tal y como se empieza a
instalar aca como bandera de renovacién en los afios 1980, ya estaba horadada, ya no es la historia
social pura. Asi es que, en un texto muy sugerente porque es del aiio 1990, digo por lo temprano para
nuestro campo, Carlos Altamirano sefialaba una nueva coyuntura en la practica historiografica, sin polos
hegemdnicos en cuanto a las vias, los instrumentos y los objetos que permiten lecturas de resultados

significativos de nuestro pasado. Esto es, en el campo la diversidad si existia en ese momento. Este
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campo en expansion en la Argentina no fue centro entonces, de ninguna de las agitaciones que
sacudieron a los de otras latitudes, aunque, de alguna manera, procesd sus consecuencias y estuvo
marcado -aqui salto de la practica y de la historiografia al contexto- por el propio pasado local.

Los afios de muerte vividos luego de la etapa de ilusiones revolucionarias fueron traumaticos, las
certezas anteriores se derrumbaron ;,Cémo creer en la razén en medio de la sinrazén? ;Cémo confiar en
las teleologias que prometian un futuro liberador, en el que muchos de los de mi generacién creimos?
Desde ese presente, las preguntas de los historiadores perdieron la seguridad que brindaban las teorias y
los modelos vigentes hasta hacia muy poco tiempo ¢Hacia donde y cémo mirar? ; Qué buscar? Diria que
la diversidad de respuestas fue la caracteristica mas notoria de esos afios.

En este sentido, vuelvo a las condiciones materiales de produccion, hay una imbricacion absoluta entre
qué se hace, y cuales son los contextos de produccién. La multiplicacion de ambitos institucionales de
produccion y circulacidn historiografica favorecid la diversidad, esta pluralidad, si quieren ustedes
epistemoldgica, se favorece con las condiciones materiales. Si bien en el CONICET, el peronismo en el
gobierno recurrié a figuras de la vieja guardia, que como Raul Matera y Bernabé Quartino buscaron
reponer personajes y practicas de la época de la dictadura, hubo en esos afios una expansion de las
universidades, que habilitd fondos, abrié oportunidades de cargos y proyectos, en un momento en que las
grandes universidades, la UBA, Rosario, Cérdoba, etc. estaban saturandose. Asi, a pesar de los altibajos,
en los 1990 se prosiguié el camino de la profesionalizacion de la historia asociada a la refundacion
universitaria. En ello militaba buena parte de mi generacidn, como, voy a citar algunos nombres para que
a ustedes les suenen en la cabeza, alguna vez fueron profesores de todos ustedes. Luis Alberto Romero,
Enrique Tandeter, Leandro Gutiérrez, Eduardo Dominguez, Susana Bandieri, Gastén Burucua, Ofelia
Pianetto, Marta Bonaudo, Altamirano, Oscar Teran, Mirta Lobato, y unos cuantos mas que los voy a citar,
pero simplemente para decir a qué me refiero cuando aludo a mi generacién, algunos son un poco mas
jévenes que yo, otros mas viejos. A estos se sumaron pronto jévenes, gente de la generacién siguiente,
hubo una continuacién, estoy hablando de los 1990, de profesores y reformas de programas iniciadas en
la década anterior y nuevas generaciones formadas en informacion a través de sistemas de becas, entre
otros, financiados desde el Estado. Una formacion de criterios de calidad compartidos, una proliferacién
de trabajos que respondian a esos estadndares, una multiplicacion de revistas y colecciones para la
difusion de la investigacion. En suma, decia Luis Alberto Romero en 1996, tenemos una profesion y
sefialaba, sin embargo, que junto con ella habia llegado cierto conformismo y una pobreza de debates,
por lo que lamentaba la ausencia de una imagen general de la historia argentina, que él intentd plasmar
en sus libros generales sobre el pais.

En efecto, uno de los rasgos basicos de la produccion de esos anos, eje en sintonia con las tendencias
mas generales en la historiografia occidental, no desembocé en la propuesta de interpretaciones
omnicomprensivas de nuestra historia ni de claves que permitieran explicarlo todo ;Qué puede decirse
entonces si eso no ofrecié horizontes? ; Qué puede decirse de los resultados en la investigacion, a través

de tanta produccion de libros, articulos, revistas, tesis, ponencias? No voy a resumir aca lo que se hizo en

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[20]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

es0s afos, no podria, pero si voy a sefalar algunos de los rasgos centrales de esta etapa, agrupados en
tres campos. Primero, campos en alza, aca voy a comprimir, no les cuento como, dos areas que habian
tenido escasa popularidad en las décadas anteriores y fueron las principales protagonistas del cambio. La
historia intelectual y cultural en sus muy diversas variantes y la historia politica. Estas ramas, por decirlo
asi, dejaban de considerarse arcaicas y menores como lo habian sido durante décadas, relegadas en los
1960 a las zonas mas tradicionales de la disciplina. En el primer caso, la historia intelectual, la expansion
e innovacién fueron, a mi manera de ver, impresionantes. Si bien, hubo antecedentes ilustres en el
estudio de las ideas y las significaciones, a partir de los 1980 y 1990 hemos visto un refinamiento y una
complejizacion notables, tanto en los objetos de estudio como en las formas de abordaje, ideas
sistematicas, pensamiento no formalizado, cursos de distinta indole, lenguajes politicos, imaginarios,
ideologias, visiones del mundo, practicas culturales. La variedad de interrogantes amplié enormemente
los alcances de este campo, cuyos limites fueron y se mantienen difusos y cambiantes. Un capitulo
aparte mereceria aqui una historia porcentual, que mas recientemente, no tanto en esos afios, adquirio
una relevancia enorme como campo especifico pero también como propuesta epistemoldgica fuerte.

En cuanto a la historia politica, se beneficid, no solo por la disolucién de la hegemonia ejercida por otras
ramas, la historia social o por la econémica, sino también por la difundida desconfianza en los modelos
teleoldgicos y las explicaciones estructurales. Asi como por el interés creciente por la accién humana y la
contingencia como direcciones significativas de la interpretacion ideoldgica, que habian sido bastante
relegadas en la década inmediatamente anterior. La interrogacion sobre el poder se vio estimulada por
los problemas del presente, que creo que tuvieron una importancia decisiva a la hora de definir las
preguntas de aqui. Es muy facil asociar las innovaciones de la historia politica, no solo en la Argentina, a
los debates propios de los noventa, sobre la democracia y sus transiciones en América Latina, en Europa
Oriental, la caida del socialismo real, la revalorizacion de la ciudadania y de la sociedad civil entre otros
temas que eran de actualidad enorme en los debates politicos e ideoldgicos de ese momento. Sin duda,
estos no fueron los Unicos campos en expansién, pero si @ mi manera de ver, los mas innovadores en
esta etapa.

Segundo, en términos generales, en esta y en otras areas, los esfuerzos de buena parte de los
historiadores estuvieron orientados a desmontar las interpretaciones globales teleoldgicas tipicas del
periodo anterior. Por lo tanto, se dedicaron mas a interpretar fragmentos que a dar cuenta de la totalidad,
de ahi la famosa critica a la historia fragmental, a derribar mitos mas que a construir, a formular preguntas
sobre el pasado desde el presente, sin pretender encadenar causalmente ambos términos de manera
univoca. Es decir, fueron procesos mas bien de desarmado, los historiadores estdbamos queriendo
desarmar mas que armar. Esa vocacién cuestionadora llevd a privilegiar ciertos temas y periodos sobre
otros, entonces seguimos con el tercer rasgo de estos afios.

Gran parte de la renovacion pasé por revisar las interpretaciones vigentes sobre la construccién nacional
y en ese sentido, el largo siglo XIX, desde el periodo tardio colonial hasta 1930, cobré centralidad en la

agenda de los historiadores en diferentes cargos. Se buscaba desmoldar las visiones y los mitos del
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pasado argentino, no como lo hace nuestro especialista en mitos, estos eran los historiadores, los mitos
histdricos, que estaban cristalizados en la historiografia y también en el sentido comun. Creo que en los
terrenos de la historiografia, no asi en el sentido comun, los resultados de las investigaciones fueron
impactantes. La completa revisién de las ideas sobre el origen de narracion de los procesos
revolucionarios, la estructura agraria-pampeana, la vida politica en los diferentes momentos, las practicas
culturales y sus cambios, poco quedd en pie de la imagen del XIX como un periodo de transiciones casi
lineales de la sociedad, la economia y las instituciones del antiguo régimen a las del moderno Estado
Nacion, la democracia, el capitalismo. Esa continuidad, esa nocion de transito quedd impugnada,
cuestionada por la historiografia de los afios 1990 en la Argentina. Es dificil saber cuanto de esta revision
profunda ha trascendido fuera de nuestros circulos, pero en estos circulos hoy se perfilan impugnaciones
a estas operaciones que buscaban horadar los grandes relatos. EI panorama de la historiografia no ha
permanecido igual a si mismo.

El nuevo siglo, milenio, trajo novedades en varios planos, no solo en nuestro rincén del mundo, pero voy
a empezar por aca y por la situacién politico institucional de nuestra disciplina. Si se mira en el largo plazo
se descubre que, las tendencias en términos de profesionalizacién y extensién del campo académico
muestran una gran continuidad potenciada por la expansion de los recursos. A las pruebas me remito,
mas carreras, posgrados, becas, subsidio, revistas, publicaciones. Esta situacion puede entusiasmarnos,
cada vez hay mas lugar y plata (jAleluya!) para seguir. Pero no siempre mas equivale a mejor, y es
necesario preguntarse por el sentido de esta inversion, que es una inversion social de la sociedad
argentina y nuestra también, por los problemas que ya son evidentes y que entiendo ustedes van a
discutir en estas jornadas. Problemas de escalas, criterios de calidad y de valoracién, de perfiles
profesionales, de relevancia, entre otros. Lo peor que podemos hacer es conformarnos con lo que
tenemos, aungue a veces estamos bastante cdmodos, asi que espero que se discuta a fondo. Esta es la
vision de largo plazo, ustedes me diran que ella privilegia las continuidades y olvida los altibajos y las
rupturas.

En este periodo ademas, no puede soslayarse, veo varios aca que seguramente pegarian el grito, se
sefala el quiebre del 2001. En efecto, este es un momento bisagra en muchos sentidos, que no tengo
tiempo para analizar aqui, que sobre todo marco a las generaciones pos-dictadura, para quienes esa
experiencia no tenia antecedentes. Se abrid un abismo que iba a poner en tela de juicio tanto el
optimismo politico de los afios 1980, como el distanciamiento desencantado, y para muchos despolitizado
de los 1990. Para mi, como supongo que para muchos de mis contemporaneos, la crisis fue vivida como
un fracaso de las expectativas politicas abiertas con la caida de la dictadura, en torno a la posibilidad de
construir una democracia representativa y pluralista a partir de la instauracién del estado de derecho y de
la movilizacién del potencial progresista de esta sociedad, que entendiamos hasta ese momento habia
estado reprimida. Pero si para los jovenes fue la peor crisis de sus vidas, que los marcé para siempre, un

momento duro que creo que de alguna manera no nos perdonan a los mas grandes, de alguna manera
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los responsables directa o indirectamente del experimento fallido, para nosotros, para mi generacion, fue
un nuevo golpe de los tantos que nos toco vivir y tal vez me atreveria a decir, no nos pego.

Sin embargo, todos, jévenes y no tan jévenes, hubimos de reformar nuestras expectativas, lo que en
muchos casos, no en el mio, incluy6 un rechazo fuerte a los ideales y los valores con que se habian
iniciado esos veinte afios de democracia. En ese contexto desesperanzado en que no se vislumbraba
otro futuro que no fuera el de la agonia colectiva, la apuesta politica del nuevo gobierno peronista elegido
en 2003 con Néstor Kirchner a la cabeza, logré recomponer un horizonte de expectativas que inaugurd
una nueva era, supo capitalizar la desilusion con el pasado inmediato para poner en marcha un proyecto
que buscaba distanciarse de los ideales del 1983 y también de las propuestas del propio peronismo en el
1990, mientras que reavivo algunas de las consignas de los afios 1970, reinstalé el pasado como terreno
de disputas anticipatorias de las del presente, y agité banderas que, si por un lado, lograron amplias
adhesiones, por el otro también despertaron una multiplicidad de rechazos provenientes de diferentes
sectores sociales y campos ideoldgicos.

Mas alla de los distintos balances que cada uno de nosotros pueda hacer sobre estos doce afios, no creo
equivocarme al sostener que el nuevo contexto politico ideoldgico ha tenido incidencia en nuestra forma
de hacer historia, y que si bien seria totalmente absurdo buscar determinaciones inmediatas en ese
plano, subrayo, no digo que haya una relacién directa, es interesante preguntarse por los efectos de este
clima de época en nuestras practicas como historiadores. A ello hay que agregar por cierto, los vientos
que llegan de afuera y que contribuyen a modificar el perfil de la disciplina y de la profesion. No voy a
especular con cuales fueron las influencias internas y externas, en cambio quiero preguntarles sobre los
cambios historiograficos que yo detecto como mas visibles en este momento, desde mi mirada. ;Cudles
han sido las principales novedades de este periodo en comparacion con el anterior? Condenso al maximo
en tres rasgos centrales.

Primero, el interés cada vez mayor por un pasado relativamente cercano. Un interés que esta vinculado a
lo que han llamado los analistas, el recalentamiento del presente, a las incertidumbres y frustraciones
generadas por las democracias realmente existentes y a la multiplicacion de reclamos por la identidad en
el seno de sociedades que no aceptan la reduccién a la unidad nacional o cultural. En Argentina, ese
interés se manifestd por una preferencia por el siglo XX sobre los anteriores y especialmente por la
segunda mitad. No hace faltar destacar, bueno es evidente y ademas lo vemos todos los dias, lo atractivo
que se hace el tema del peronismo, el histérico, el de la década de 1970, el actual, el de mafiana. Esta a
la orden del dia en la agenda historiogréfica, todos pero uno mismo. En ese marco, pero con su propia
especificidad, quiero destacar el rigor de la historia reciente, cuyos limites son difusos, pero en este caso
privilegia los afios ‘60s y 70s y los afios de la dictadura con su carga de hechos traumaticos que
requieren formas particulares de acercamiento y analisis. Aca tenemos varios representantes de ese
campo. En este terreno, la relacién con el campo de la memoria es evidente, un campo de moda en el
mundo en las ultimas épocas, cuya expansién algunos han considerado como casi inflacionaria. Los

vinculos entre historia y memoria han dado lugar a reflexiones y debates que son centrales para nuestra
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disciplina. No voy a internarme en esa discusién pero hay una extensa bibliografia sobre esto y es un
debate que continua.

En muchos de estos casos, las preguntas centrales ya no apuntan, como ocurria en la historia del siglo
XIX que mencioné respecto de la década anterior, a realizar y derribar mitos fundacionales, sino a
internarse en territorios hasta ahora poco explorados, a partir del aparato critico y los métodos de la
disciplina. En eso la historia reciente es un caso muy evidente. También hay propuestas que se vinculan
con la afirmacién de identidades, la construccién de memorias colectivas y el reclamo que se hace a la
historia de servir para reivindicar el pasado, las luchas de grupos particulares, para legitimarlos en su
presente. Esta historia reivindicativa se vincula en un punto particular y no en general, con otros rasgos
del momento, que es la expansion de la historia sociocultural y paso a este segundo punto.

La crisis disciplinar, con su cuestionamiento de la historia social tal y como se entendia en los afios 1960
y 1970, su impugnacion de la historia adoptada de un sujeto central y universal que esa fue una de las
criticas grandes, abri6 el camino para la multiplicacion de los sujetos portadores de distintas historias que
merecen ser contadas. Esta apertura desembocd en dos tipos distintos de resultados, a veces
superpuestos. Por un lado, la rica exploracion de diferentes sujetos colectivos que habian permanecido al
margen del interés historiografico o se encontraban incluidos en las grandes categorias de nacion o clase.
Por el otro, la busqueda de una identificacion explicita del historiador con el sujeto elegido, que lo lleva a
ser parte de la construccién de identidad y, en la mayoria de los casos o en algunos casos por o menos,
a subsumir la funcion del conocimiento en la de la reivindicacién social, politica o ideoldgica. En el
primero de esos planos, en el de la proliferacién de estudios sobre distintos sujetos, tenemos una
variedad de estudios, muchos excelentes, sobre la historia de mujeres, los pueblos llamados originarios,
los diferentes sectores sociales, los grupos étnicos y podriamos seguir, que en general incorporan el
andlisis social de género, cultural y politico de maneras muy diversas, para abordar la historia de estos
diversos sujetos.

En el segundo plano, el de desmitificacién, la apatia por los sujetos en estudio no implica necesariamente
un blogueo de los criterios que presiden la aventura del conocimiento, se puede incluso sostener lo
contrario. Pero la identificacion fout court y el imperativo de reivindicacién con frecuencia llevan a obturar
la capacidad de interrogar criticamente, decisiva en nuestro juicio. Esta deriva tal vez es impune con otras
preocupaciones de los ultimos afios.

Paso al tercer y Ultimo plano, preocupaciones que se pueden entender como una reaccion frente a
tendencias anteriores y que se expresan, no tanto como enfrentamiento directo, sino mas bien como
alternativas ahora preferidas para vincularse con el pasado. Algo asi como una vuelta a los planteos
generales de los que se escapaba la historia pos ochenta, un reclamo contra la fragmentacion del saber y
la resistencia a las explicaciones abarcativas, que se manifiesta de diversas maneras y se relaciona con
una insatisfaccion de los historiadores con el lugar que tienen. El hacer historia en las sociedades
contemporaneas, desgajada de los imperativos que llevaron a la disciplina a un lugar de prestigio y poder

en la era de las naciones, la historia de finales de siglo XX parecia cobrar autonomia como disciplina y
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reclamaba el estatuto de un saber desprendido de esos mandatos extrafios a sus propios protocolos. Una
reaccion frente a la funcionalidad de la historia para otro fin. Son esa autonomia y esa ajenidad las que
hoy estan puestas en cuestién, quizas porque se las asocia con la pérdida de poder y centralidad publica
que tiene nuestra disciplina en estos tiempos.

En la Argentina hay reclamos dentro del propio campo por una identificacion mayor del historiador con las
luchas sociales y los sujetos colectivos de distinta indole, pero también con una participacion mayor en la
formulacion de interpretaciones fuertes del pasado que sirvan para confrontar relatos en el espacio
publico. De esto hay mucho para hablar. Mas alld de nuestras fronteras, por su parte, se hacen visibles
otras busquedas también vinculadas, no somos excepcionales, con el lugar de la historia y del hacer
historia. Creo que es posible considerar en ese marco, la gran movida historiografica de la Ultima década
y que se puede pensar la tendencia de la historia global en sus diversas variantes. A pesar de sus
diferencias, todas las versiones de la historia global tienen un denominador comun que es la critica a las
historias nacionales, las cuales focalizan su mirada dentro de la frontera de cada pais, o de otros
espacios especificos. Proponen en cambio, los globales, una definicion de los marcos y escalas
espaciales de indagacién, un movimiento que de alguna manera se vincula, con la necesidad de estar a
tono con los procesos de globalizacién realmente existentes, con lo que esta pasando y de convertir la
historia en un saber Util para estos tiempos.

Entre nosotros en Argentina se discutio muy poco sobre este tema de la historia global, en general la
miramos con desconfianza, incluso hay risitas cuando uno habla de historia global, pero me parece que
hay que atender ahi, hay que mirar, esto tiene enorme influencia en el mundo y creo que hay que pensar
por qué. ;Por qué surgi6? ;Por qué tiene éxito? ;Cudles son sus alcances, sus limites? ;Adonde
apunta? En paralelo con este reclamo, hace poco, esto se divulgd todavia menos en la Argentina, se
difundié un segundo clamor. Mientras el primero, el de la global, pone el foco en la escala espacial, el
nuevo refiere a la escala temporal y exige volver a los tiempos largos. Hay un texto que se llama The
History Manifesto, dado a conocer el afio pasado, escrito por dos historiadores norteamericanos, que se
lamenta por la pérdida del lugar de la historia en las sociedades contemporaneas. Por su ausencia total
en la formulacién de politicas publicas, no nos prestan atencion, $no?, y por su incapacidad para incidir
sobre los procesos decisorios. Los decision makers consultan a los economistas, pero a los historiadores.
Acusa también a la disciplina de regodearse con las particularidades y los tiempos cortos, nos dedicamos
a cosas de detalle, pavadas y lanza un clamor, un llamado, es muy fuerte el texto, se puede ver en
internet, esta abierto para todo el mundo, se publicd por Cambridge University Press, pero esta abierto,
cualquiera que lo quiera leer lo puede hacer. Lanza un llamado a retomar la longue durée, asi
textualmente braudeliana bajo nuevos términos. Esta propuesta circuld rapidamente en el norte y desatd
una cadena de reacciones, hay varios debates, en Annales ahora salié uno, habia otro en American
Historical Review, con enérgicas adhesiones y también criticas. Lo que me interesa destacar es que es
sintomatico de un malestar, de una insatisfaccion frente a los consensos débiles de finales del siglo

pasado, del siglo XX, y de las nuevas busquedas que, a veces me parecen un tanto absurdas, pero que
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en ese analizar, discutir, pensar y relacionar con esto que es el lugar que tiene el hacer historia en
nuestra sociedad, creo que es lo que esta en juego.

Habria mucha mas tela para cortar pero, no quiero terminar sin antes hacer referencia a lo que considero
un nucleo duro e irrenunciable, que es mi compromiso con la historia, que precede o estd mas alla si
quieren, de los debates mas o menos circunstanciales, mas 0 menos sustantivos sobre la profesidn, su
utilidad en el presente y su funcionalidad frente a cualquier proyecto politico o ideoldgico. Lo voy a hacer
a través de la cita de una historiadora muy interesante, medievalista, Gabrielle Spiegel, una cita de 1990:
“El nucleo ético del compromiso profesional del historiador ha sido siempre la creencia en que su labor
ardua, con frecuencia tediosa, produce cierto conocimiento autentico de lo otro muerto, un conocimiento
que se admite, estd moldeado por las percepciones del historiador y sus sesgos, pero que mantiene
cierto grado de autonomia”. Esta creencia en la irreductible alteridad del pasado —segun Spiegel- confia
en la historia su funcion especifica que es la de recuperar esa alteridad.” Me identifico con esta cita,

indudablemente soy hija de mi tiempo ¢no?

José Emilio Burucua:

-Un agradecimiento especial tanto a Juan como a Laura por haberme invitado a estar aqui. Justamente
hace treinta afios tuve que hacer lo mismo, para rearmar el comité internacional de ciencias histéricas
que se celebrd en la ciudad de Parana. De modo que volvi a ese texto y me encontré con que hacer el
panorama de estos treinta afios era un trabajo muy dificil, pero muy gratificante. Justo pensaba que
podriamos salir y tirar algunos fuegos de artificios, pero también hay que adoptar un punto de vista critico
y no conformista 4no? con lo que ha pasado en estos treinta afios.

Me voy a referir exclusivamente a la historia de las artes visuales. Habria mucho para decir en nuestros
campos, en la historia de las artes como en el caso del cine, pero simplemente voy a citar a dos autores,
Clara Kriger, que ha escrito un libro muy importante sobre el cine y dictadura, y David Oubifia, cuyo libro
sobre la jugueteria filoséfica marca un hito en este campo. También hay para decir de la musicologia,
pero me voy a centrar en la cuestion de las artes visuales. Voy a seguir un orden bastante tradicional y
me voy a referir a algunos libros que considero importantes durante estos treinta afios, algunos enfoques,
y voy a deducir mas bien las miradas y las cuestiones teoricas de este repaso de la produccion, reunir un
poco las pruebas como hacian los viejos positivistas, para a partir de ahi concluir cuestiones generales.
Debo decir que muchisimas de las cosas que dijo Hilda me eximen de volver e insistir en algunos de esos
temas, como la cuestion que ella llamd la inversion copernicana de la historiografia argentina a partir del
84, creo que lo mismo se podria decir de la historia del arte. Recuerdo que, en esa contribucién de 1987,
hablé de cinco libros, ahora tendria que hablar de cincuenta libros. Eso no lo voy a poder hacer, pero de
todas maneras voy a seguir el programa que nos proponian Juan, Laura y toda la gente del IDAES que
preparé los Estados Generales. Es decir, hablar de la produccion historiogréfica, del tema de la
profesionalizacién, de las relaciones entre la historia del arte y la historia, en particular sobre lo que

insistia Juan, abordar la historia institucional y las relaciones internacionales.
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Empiezo con lo que serian los contenidos de las disciplinas, las nuevas perspectivas que se han ido
abriendo en estos treinta afios, y sigo entonces, el orden cronoldgico. Diria que los historiadores del arte
hemos insistido bastante en la periodizacion tradicional, hay especialistas en periodo prehispanico, en
periodo colonial, los hay del siglo XIX, del siglo XX y cortos, llamémoslos asi para seguir a Hobbes, para
el caso de la historia del arte. Creo que todavia es mas corto, porque se extenderia desde la llegada de
las vanguardias, a principios del siglo XX hasta los ‘70s. Después, hay un siglo XX mas largo, que
incluiria todo lo que podemos llamar el arte contemporaneo hasta llegar a la primera década del siglo XXI.
Esa es un poco la matriz que voy a seguir en mi exposicion.
Empezando con el horizonte prehispanico, lo que voy a hacer es descubrir dentro de cada uno de estos
horizontes las figuras que venian desde antes y que se convierten en una especie de gran maestra del
maestro, para estos campos mas delineados. En este aspecto el arte prehispanico, hubo un libro —-yo me
habia referido a él en el afio 1987- de plena dictadura, de Alberto Rex Gonzalez, que es una historia
general del arte prehispanico en la Argentina y que sigue siendo una obra absolutamente fundamental,
porque ademas tuvo el coraje de sacar el contexto que era una cosa bastante dificil. En este libro de Rex
Gonzélez, se plantea algo que esta hoy presente en el horizonte, que es la necesidad de, para enfocar
adecuadamente estos temas del arte del mundo prehispanico, es indispensable una perpetua oscilacion
entre lo que podriamos llamar la antropologia, la historia y la estética. No hay posibilidad de decidirse y
optar por uno de ellos y el que narra esta historia del arte prehispanico tiene que hacer un movimiento
pendular entre estos tres ejes. Esa es la conexion de Rex Gonzélez y fue la eleccion que ha asumido
para este particular problema de historiar el arte prehispanico la persona de Maria Alba Bovisio, una
discipula indirecta de Rex Gonzalez a través de Pérez Gollan, quien ha sido importante también, tanto la
influencia de Pérez Gollan y de Marta Dujovne que convirtieron este problema también en un problema de
transmisién, de comunicacién y que se plasmo en el Museo Etnografico. Es una institucidn de la facultad
de Filosofia y Letras donde se ha producido una renovacion muy importante del campo entre el 1985—
1986 y el presente.
Si vamos al periodo colonial hay una figura magistral que es la de Héctor Schenone, que siguid
produciendo en los afios 1980, 1990 hasta principios de los 2000, y que marcé muchisimo el campo,
sobre todo hay un desprendimiento de su interés por la iconografia, su gran saber, el campo de la
iconografia. Ademas, el abri¢ las puertas para que esta iconografia tradicional se dejara inseminar por la
teoria de la imagen, de la representacion, por ejemplo en los trabajos de Agustina Rodriguez Romero, por
el tema del acogimiento, que es un tema complicado, cual era el acogimiento de la pintura, de las culturas
coloniales por parte de quienes eran sus destinatarios, pueblos originarios a convertir. Este problema del
acogimiento, donde las fuentes son muy escasas, es el gran tema, era lo que le preocupaba a
Schenoney, que empieza realmente a probarse que hay posibilidad de dar algunas respuestas en este
sentido, por otras vias que no son las de la materialidad.
En este sentido, rescato el gran trabajo de Siracusano sobre El poder de los colores, que es bastante

reciente, del afio 2005, y por la via de la relacién con lo que podriamos llamar la actividad especifica del
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conocimiento, la relacién entre imagenes del arte e imagenes de la ciencia en el periodo colonial, para
eso creo que la figura importante es Marta Penhos con su libro Ver, conocer, dominar del 2005. Ahora
hay una cuestién que, parecia ser muy importante antes de los 70, que es el arte de las misiones, que
creo que tiene que seguir siéndolo, donde no ha habido debates sino enfrentamientos encarnizados que
no condujeron a nada sobre la religidn jesuitico-guarani y la produccion artistica. Creo que se abre un
horizonte interesante, que viene de un antropdlogo que hace antropologia histérica, Guillermo Wilde, y
que este podria ser el camino, porque ha habido una veintena de discusiones, a veces hasta encendidas
en nuestros congresos y que no aclararon nada, no encontraron, francamente, nada mas nuevo acerca
del arte de las misiones.

Si pasamos al siglo XIX, las novedades son todavia mas abarcadoras y revolucionarias en muchos
aspectos. Destacaria algo, sobre lo que Hilda llamé la atencion, que es el problema de la construccion
nacional y nuestros estudios del siglo XIX, del arte de ese siglo, han participado en esta investigacion y
en estos debates sobre cémo ha sido la construccion nacional, casi en pie de igualdad con la historia
intelectual, por ejemplo. Por lo menos, hemos descubierto la dimensién de lo que se producia en pintura y
en escultura, fundamentalmente. Era una cuestion politica central, tanto en la republica anterior a
Caseros, como durante la época de la republica constitucional. En ese aspecto, creo que todo lo que se
ha trabajado sobre el problema de los monumentos, de la construcciéon de monumentos, y en el tema de
como se arma la identidad nacional, un poco bajo la inspiracién, por supuesto, de los trabajos de Maurice
Agulhon o Hobsbawm. Eso ha sido realmente muy importante y ha abierto un horizonte que todavia
podemos decir que absorbe equipos y proyectos de investigacién muy serios. Se ha formado en ese
aspecto, uno de los archivos latinoamericanos mas importantes, creado por Teresa Espantoso Rodriguez,
en el ambito del Instituto de Historia del Arte “Julio Payrd” de la Facultad de Filosofia y Letras, que es un
archivo consultado por colegas de todo el mundo y hay muchos trabajos a partir de esto.

Donde creo que més ha fertilizado esta cuestion y donde mejores productos ha dado es en Cuyo. Al
respecto son muy importantes los trabajos que ha hecho Patricia Favre sobre esta monumentolatria o
monumentomania de finales del XIX y principios del XX relacionadas, por supuesto, con la figura de San
Martin y el Ejército de los Andes. Sigue siendo algo que todavia presenta temas importantisimos y que
tienen una articulacion muy grande con el debate politico del presente, recordaran ustedes todo lo que ha
sucedido alrededor del monumento de Cristdbal Coldn. En este aspecto, la primera parte del siglo
también ha abierto ahi la posibilidad de perspectivas de contenidos, de temas y enfoques muy nuevos
para los estudios sobre el arte efimero, la historia social y estética de la fiesta de la primera mitad del
siglo XIX. Una perspectiva que ya habia abierto acd Noemi Goldman, pero que desde el punto de vista de
la historia del arte ha sido hondado por Maria Lia Munilla Lacasa, y también por un historiador
antropélogo, como es Pablo Ortemberg, que ha llevado esta cuestién hasta el andlisis del arte efimero en
el paso del antiguo régimen a la republica en Peru, o como trabajos que esta haciendo en este momento
Carolina Banegas sobre algo parecido, respecto de los monumentos colombianos, pero la destaco porque

es algo que esta haciendo desde acé y en esta constelacion.
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Cuando ingresamos al tema de los artistas y la produccion de la generacion del 1880, la renovacion se
completa. En este aspecto, me parece que ha sido muy importante la obra de Grimbergt, que es la que ha
iluminado estos abordajes, sobre todo la idea de energia social y negociaciones culturales. Creo que
Laura Malosetti ha demostrado en su libro Los primeros modernos hasta qué punto el tema del arte, las
instituciones que crean, las artisticas que crean a los pintores, los escultores de la generacién del 1880,
es fundamental en este proceso de invencion de la nacién moderna. Este libro tiene una gran virtud, que
es la de volver, ahora que formaban parte de un imaginario sobre el que los conocimientos se creian
agotados, este libro demuestra que no, para nada. Sobre todo si se lo enmarca en este problema, en esta
cuestion de como se inventd la nacién moderna. También diria que, para el estudio de esta época ha sido
fundamental la idea de las categorias del campo, creadas por la sociologia de Bourdieu, del campo
artistico, que sigue siendo una herramienta fundamental a la hora de tratar de entender estos procesos.
Gracias a esta aplicacion de la teoria del campo, aparecen nuevos actores del horizonte artistico como
los coleccionistas, trabajos de Marisa Baldasarre, o las instituciones, la Asociacién Estimulo, la academia,
los salones nacionales. Ha sido un enfoque muy interesante el de Maria José Herrera en un libro reciente
pintura argentina, donde hemos visto como se entrelaza el tema concreto de produccion de obra,
podriamos decir de la generacidn de vidas artisticas, con esta cuestion desentendida desde hace unos
diez afios de las instituciones artisticas.

El concepto, la categoria de campo, también ha producido cosas notables fuera de lo que podriamos
llamar el circuito mas inmediato del arte producido en Buenos Aires de 1920, en este marco los estudios
de los monumentos, de la historia de los monumentos en Cérdoba en la que esta indagacion sobre el
campo artistico, que es el campo cordobés, se ha demostrado mucho mas denso de lo que podiamos
imaginar. Sefialo dos trabajos en ese sentido, la historia que Tomas Bondone ha hecho sobre Emilio
Caraffa y el panorama que nos ha presentado Nusenovich en un libro muy bello, editado este afio, que se
llama Arte y experiencia en Cordoba en la segunda mitad del siglo XIX, donde incluso estos campos a la
Bourdieu, no dejan de conectarse de una u otra forma con el viejo criterio biografico, de la vida de artistas
que nunca pierde vigencia.

Basta que examinemos cuales son los programas de exposiciones de los grandes museos en la
Argentina o en el mundo y veremos que el criterio de tratar de comprender la obra de un artista a partir de
su psicologia, de su experiencia, de su contexto, sigue siendo un enfoque importante, fundamental. Aqui
ha aparecido algo nuevo, practicamente nuevo, que son los estudios de historia de la fotografia, donde
también hay una figura consular, a la manera de Schenone o de Rex Gonzalez, que es la de Luis Priamo.
Los trabajos de éste, cultura histérica de Luis Priamo en esta materia, creo que han hecho posible que se
estén, sobre todo en la Ultima década, despuntando muchisimos proyectos relacionados con la historia de
los retratos y la fotografia del paisaje. Sobre esto que podriamos Ilamar, porque nos lleva a otra cuestién
que son las imagenes por fuera del campo artistico, “campo de lo visual’. Aqui hay una figura
fundamental, que es la de Sandra Szir, cuyos estudios de revistas infantiles y la historia de Caras y

caretas trajeron esta nueva manera de encarar los materiales visuales. Son los denominados estudios
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visuales, donde ha demostrado hasta qué punto hay una relacion con la historia del arte, pero muy critica,
tensa desde el punto de vista de la metodologia, pero a la que tenemos que prestar atencién los que
seguimos apegados a un criterio historico y que introduce lo que podemos llamar las imagenes de la
publicidad, estas imagenes que aparecen en estos vectores de la cultura popular, como pueden ser las
revistas infantiles.

Algo que surge de esta discusion y me parece muy importante es que, si bien pareciera que en Argentina
como centro de gravedad de la cultura, lo literario tenia mucho mas importancia que lo que surge de las
artes visuales, lo que Sandra ha demostrado es que quizas, si nos restringimos al arte, sea verdad. Pero
no si ampliamos el espectro a este tipo de rodajes, que es el de los estudios visuales. Ahi aparece que lo
visual, en este sentido lato, quizas tenga hasta la misma fuerza de gravitacién de las letras en la
constitucién de algo asi como un imaginario colectivo. Llamo la atencién sobre esto porque me parece
que es algo que no sospechabamos que pudiera ocurrir alld hacia fines de los ochenta, cuando
empezaba la consolidacion de las disciplinas.

Sobre el siglo XX corto, es decir, el debate de 1920-1970, otra vez esta la fertilidad de la sociologia de
Bourdieu, para pensar una historia social del arte en estos términos, del campo, y ha sido en este aspecto
muy importante el trabajo de Diana Wechsler, que con este enfoque vuelve a grandes figuras del arte
nacional, como puede ser la de Spilimbergo o la de Berni, y realmente aparece una nueva mirada. No
solo una nueva mirada, sino también la puesta en valor y el redescubrimiento de producciones de estos
artistas, como por ejemplo, la produccion del grabado, no voy a referirme a enfoques muy nuevos sobre
el tema del grabado, porque tendrian que ver con estos estudios visuales que acabo de sefalar. Por
ejemplo, Diana no solo nos da una nueva mirada sobre Spilimbergo, sino que redescubre una de sus
producciones, asombrosa, extraordinaria, que es la serie de grabados La vida de Emma. Diana Wechsler
demuestra hasta qué punto La vida de Emma esta en el corazén de una de las mayores experiencias
estéticas que mas ha marcado los imaginarios de mi generacién, que es toda la historia de Ramona
Montiel y de Juanito Laguna. Aca hay una derivacion de eso que Berni hace suyo a partir de Spilimbergo.
Asi como monumentos en Cuyo, cuestion del campo en el siglo XIX, la dialéctica entre artistas e
instituciones en Coérdoba son muy fuertes. Eso nos pedia Puan, que prestaramos atencion a qué pasa en
la disciplina en otros lugares mas alla de la patria chica, que siempre es Buenos Aires. Creo que Rosario
nos ha dado algunos trabajos fundamentales sobre Berni en 1930 o Juan Perela, este investigador que es
Guillermo Fantoni, que ha mostrado cosas que realmente no conociamos. Para este siglo XX corto,
también la indagacion sobre instituciones es un hecho muy importante, el papel que ha tenido el salon
nacional. Me acuerdo que en mi juventud, cuando estudié historia del arte, hablar del salén nacional era
mas 0 menos una mala palabra. Claro, uno pensaba, estaba con las trompetas de la vanguardia, aca
habia toda una produccidén que no tenia ningun interés. Precisamente esta vuelta al tema de las
instituciones y el campo artistico ha demostrado el peso que tenia el salén nacional y como todos los
grandes artistas de la vanguardia también mandaban su obra para obtener la validacion del salén

nacional. Esto habia que reinterpretarlo, habia que encontrar el sentido que tenia este gesto de los
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artistas. Esto tenia un paralelo, por supuesto, con toda la renovacién que habia en Francia, mas que nada
respecto al temas del siglo XIX, y la demostracién palmaria que se hizo de cémo, una personalidad tan
revolucionaria como Manet, constantemente hacia sus envios y ganaba premios de cierta categoria, en el
denostado salon de Paris. Pero si, francamente esta era casi una mala palabra hasta finales de los 1970.
El primer aldabonazo en este aspecto, lo dio un historiador del arte italiano, interesante, muy poco
conocido, apenas traducido, que es Carlo del Bravo. Fue la persona que hizo mirar el arte del ottocento
italiano que se consideraba un epigono del arte francés, en el mejor de los casos, de una manera
diferente. Esto es interesante porque Carlo del Bravo fue discipulo directo de Roberto Longui, quien habia
hecho un relato del arte italiano que era vigoroso y lleno de admiracion por la vanguardia. Lo que Longui
habria querido demostrar, creo que lo logré a lo largo de toda su vida, era hasta qué punto, Caravaggio
por ejemplo, habia sido un factor fundamental en la propia revolucion del arte moderno y la dialéctica de
la vanguardia a partir de Manet. Entonces, fijense la validacion era ver a Caravaggio como el nucleo de
Manet y después se seguia a la vanguardia. Lo que hizo del Bravo fue analizar el ottocento italiano, esta
perspectiva nueva, distinta, a la que la historiografia del arte argentino le debe muchisimo.

Ahora entro en otro tema, el del arte y la politica, que para el siglo XX corto ha sido un horizonte
fundamental. Aca tenemos que agradecer a dos figuras que han debatido mucho, que no sé si se querran
mucho, pero han discutido con mucha altura. Por un lado Ana Longoni, con los trabajos que ha hecho en
el marco del CeDInCi, de recuperacién de la importancia que tuvo Tucumén Arde, o de figuras como la de
Jacoby. Por el otro lado Andrea Giunta, quien ha hablado del proceso de internalizacion a fines de los
‘70s. El proceso de debate ha sido de gran altura, no ha dejado los aspectos de la militancia de lado, pero
creo que el tenor que ha tenido, se ha discutido mucho la centralidad y la gravitacion que el vinculo arte-
politica tuvo en la produccion estética de esas décadas. Aqui es donde esta la discusion, Ana Longoni
piensa que eso fue el centro de gravedad del campo, Andrea Giunta piensa que no, que era mas bien el
impulso hacia la internacionalizacion. Pero la calidad de ese debate, con toda la carga militante que ha
tenido, nos ha salvado a la historiografia artistica de la caida en ciertos ideologismos francamente
empobrecedores, no existe ese debate asi. Puedo decir que hasta me complace que asi sea, que lo que
en otras disciplinas sociales aparece como un debate impregnado de ideologismos, no de ideologia, de
ideologismos, en la historia del arte no se va a dar. Eso nunca deberiamos dejar de agradecérselo a
estas dos figuras y a lo que hay alrededor de estas figuras, es decir el CeDInCi como institucion y los
equipos de investigacion que ha formado Andrea Giunta para estudiar esta época.

Vamos a otro tema fundamental, que son los fendmenos de internalizacién, donde se ve un nuevo
aspecto del arte argentino, es decir, que habiamos tenido una vision un poco provinciana. Como que aca
se dirimian grandes cuestiones, que era asi, pero en la medida en que estaba articulada con otros
grandes debates estéticos, en los que participaban los artistas argentinos y latinoamericanos con una
fuerza, una intensidad, una presencia que nosotros desconociamos. No sabiamos muy bien cual habia
sido el papel de los artistas argentinos y brasilefios por ejemplo, en toda la discusién de las vanguardias

en Paris, en la década de 1920. No sabiamos y habia sido importantisimo. Ya antes, con la presencia de
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Ribera, por ejemplo, en el movimiento cubista antes de 1914. Entonces, me parece que esta cuestion de
la internacionalizacion, en la Argentina, México, la presencia en Espafia, son cosas que ha estudiado
también Diana Wechsler, Raul Antelo para el caso brasilefio, y por supuesto, Andrea Giunta para esa
gran internacionalizacion que ocurrié en los ‘70s. Creo que la influencia ha venido de otro campo, que es
el de los estudios literarios. Cuando uno analiza que es lo que esta en el fondo de este horizonte, aparece
el libro de Beatriz Sarlo sobre la modernidad periférica. Ella cumple, cumplia con la fotografia como
Schenone en la iconografia colonial, aunque es una persona bastante més joven que otros grandes
maestros del pasado.

Respecto de este tema de los campos y los nuevos enfoques de las vidas, hay una cantidad de géneros
artisticos que han sido revisitados para lo que se refiere a este siglo XX corto, como decia, argentinos en
Paris. Esto remite a discutir ciertas tesis generales que casi tienen el valor de una verdad aceptada, por
ejemplo, la importancia que sigue teniendo la escuela francesa, toda la actividad parisina radical, Paris
sigue siendo el gran foco, el lugar. Estos son los estudios que ha hecho Isabel Plante, que enfrentan muy
bien, con muchos argumentos a la tesis de que Paris ha sido desplazada y reemplazada por New York a
partir del fin de la Segunda Guerra Mundial. No vamos a discutir el tema, pero Isabel Plantel ha
demostrado que las cosas en la Argentina y en Brasil fueron diferentes, y no deja de ser importante.
Pienso también en todo lo que ha estudiado Maria Garcia sobre los concretos en Argentina y Brasil, que
tiene que ver con este tema de la internacionalizacion. Un trabajo muy importante, que realza o que
revisita un género artistico y que también se vincula con los estudios visuales, mas que con una historia
del arte tradicional, es el abordaje que Silvia Dolinko ha hecho del grabado, como lo que ella llama muy
bien, un arte plural. Lo ha hecho a partir de un artista como Berni, de su accién en la Bienal de Venecia,
pero lo ha ampliado a toda la circulacidon y movimiento de estas imagenes, que tienen un alcance mayor
que la pintura en el grabado, todas las formas y materialidades que usa el grabado a partir de fines de los
1950. En este punto aparece también una cuestidn nueva, donde ha sido muy importante la participacion
de los historiadores tout court, que es el mundo de la caricatura, que también es una novedad. Habia
visto un libro muy famoso de la Serie del Siglo y Medio, sobre el uso politico de la caricatura a fines del
siglo XIX, pero realmente creo que este es un horizonte muy nuevo, que se inicia con los trabajos de
Marcela Gené sobre la caricatura en el primer peronismo. Considero que es una piedra bien mirada.
Continta, ejemplo, con los trabajos de José Zanca sobre el Irigoyenismo, Florencia Levin, Mara Burkart
sobre el humor grafico en tiempos de la dictadura, donde realmente la historia del arte se conecta. O mas
bien, son la sociologia y la historia que se acercan al campo de la historia del arte. Este diria que es uno
de los puntos que le interesaban a Juan, quizas la conclusién podria ser que los historiadores se ocupan
de temas artisticos cuando se trata de la caricatura, del humor.

Con respecto del arte contemporaneo, desde los 70s hasta hoy, la herramienta fundamental sigue siendo
la del campo de Bourdieu, pero aparece otro tema importantisimo que es el de la dialéctica de historia y
critica, produccion artistica y mercado, accion publica y politica. Por primera vez aparece el problema del

mercado como un tdpico para que los historiadores del arte indaguemos y reflexionemos. El
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coleccionismo descubrid, Marisa Baldasarre, que era una cuestidn importante para principios del siglo XX.
El trabajo de Serviddio sobre arte y critica latinoamericana en la década de 1970 y el de Viviana Usubiaga
sobre las imagenes inestables en los ‘80s, considero que también son piezas muy importantes de
investigacion en las que aparece esta cuestion de la critica y del mercado. Debo decir en este aspecto
que, en mi contribucién del afio 1987, castigaba mucho a la critica, era francamente mala. Hoy no puedo
decir lo mismo, hay cosas muy buenas en la critica. Existen criticos importantes, todo empieza un poco
con Briante, Pagina12, pero se ha prolongado. Muchos colegas, que han salido de la carrera de historia
de las artes, se dedican a la critica con un nuevo enfoque, no es el “me gusta - no me gusta” como era en
los ‘80s, sino que hay una fundamentacién socioldgica e histdrica de peso. Pienso también en Julio
Sanchez, Elba Pérez o Ana Maria Battistozzi, tendria muchisimos nombres para traer a colacion, pero
creo que la critica es mucha mas robusta hoy y precisamente por un tema al que enseguida llego, que es
el de la profesionalizacidn en nuestro campo.

Ahora, después de todo este panorama ;cudles son las discusiones? Todos debaten todo, pero me
interesa el cruce de arte y politica. Ese creo que es importante, tenia que serlo, ese ha sido el mas
relevante. Pero, por eso preferiria hablar de los principales planteos. Hay uno que siempre esta presente,
que su viejo problema es el de mestizajes. Es una antigua cuestion de la historiografia del arte
latinoamericano, porque la primera vez que se plantea como tema a dilucidar y como categoria a ser
construida por la historiografia del arte, es en un congreso de historia de América que tiene lugar en la
década de 1930. Ahi es donde aparece el concepto de arte mestizo que acufia Angel Guidoy, que
después se va a convertir en uno de los grandes temas de toda la historiografia desde México hasta el
Rio de la Plata, pero que tiene una nueva vuelta de tuerca, y vaya si la tiene, en los trabajos de Gruzinski,
que entre otras cosas ha sido premiado por el Ultimo congreso de historia como la obra notable del ultimo
quinquenio, y creo que su trabajo sobre el pensamiento mestizo y la contraparte del mundo sigue dando
lugar a una discusion o a un debate.

Lo que me permite sefialar un libro, poco conocido entre nosotros, que pienso que es un gran libro, de
€s0s que hace época, que es Florencia y Bagdad. Una historia de la mirada entre oriente y occidente de
Hans Belting, que se publicé en el afio 2008. Quien es mas conocido entre nosotros por otro trabajo
fundamental, que es la Antropologia de la imagen del afio 2001. Pero es en el primero donde plantea con
fuerza varios problemas, el de los mestizajes, la resistencia al mestizaje, el punto de vista de una historia
de época, en fin una obra capital. Yendo a Belting, si el mestizaje es un viejo problema, que tiene un
revés muy contemporaneo y sobre todo a la luz de los procesos de globalizacidn, hay otro tema
fundamental que se vincula con el anterior, a través de la figura del autor, que es el de la relacién textos-
imégenes.

Es muy importante la participacidn de investigadores argentinos en el gran proyecto internacional, que se
conoce como Word & Image, que tiene dos centros, uno en Inglaterra, que es en donde se llama
International Association of Word & Image, creo tiene una version francesa, la Association Internationale

pour I'Etude des Rapports entre Texte et Image. En ellos se ha volcado toda la gran experiencia
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acumulada a partir de los trabajos que ponian en crisis, como sefialé Hilda para la cuestién de la
discusion de los paradigmas de la década del 1980, el tema del sujeto, de los actores sociales, de los
paradigmas que también repetimos y cdmo ponen en crisis esto en la historia del arte. Por ejemplo pienso
en Baxandally, su libro sobre la experiencia del Quattrocento o en Anders y su famosisimo trabajo sobre
la representacion en el siglo XVII, también en Louis Marin y su teoria de la representacion y, por
supuesto, en esta vuelta a la vida de Warburg.

Voy a hablar de algunos excesos a los que ha llevado la fidelidad a la teoria de Warburg entre los
pantagruélicos, me incluyo. En esta cuestion de las relaciones entre textos e imagenes se ha abierto a
una discusion, aca si que hay una discusion, que en la Argentina todavia no ha asumido los caracteres de
una verdadera batalla, que tiene en otros paises, como por ejemplo Alemania o los Estados Unidos. Este
es un tema fundamental, que arranca con un famoso texto de Freedberg sobre El poder de las imagenes
y luego continta en los trabajos de Mitchell, que empieza siendo un andlisis, una critica radical y
deslumbrante de la iconologia, la vieja iconologia allé por los afios 1980, pero que a mi modo de ver a
hecho barranca abajo de una forma. El dltimo libro de Mitchell se llama ;Qué quieren las imagenes?,
donde francamente, a las imagenes se les otorga no solamente un poder, sino una entidad, y las
imagenes no pueden aparecer como actor social, como sujetos de estos problemas. Sin embargo, con el
libro de Mitchell parece que hay quienes intentan que sea asi. Por supuesto que esta cuestion del poder
de las imagenes obliga a hacer una redefinicién constante del arte, para cada periodo histérico que se
estudie y se examine. En este aspecto, ahi tenés otra vez una figura fundamental, hermoso texto sobre la
antropologia de la imagen. Pero sinceramente han llevado a algo que parece una exageracion, que es el
del build act, no es un concepto de Belting, es de Bredekamp, de un texto de 2011, que es el acto de
imagen. Me parece, honestamente, que no hay tal cosa, un acto de imagen. Este es un texto que es dificil
de penetrar y esta deconstruccion completa de los otros actos, de los actos de fabricacion de la imagen,
de acogimiento, de apropiacién de la imagen, que son todos actos que tienen sujetos de carne y hueso y
no emanan de la propia imagen. Esta es una discusion que hay que dar en los términos en los que lo
plantea el propio Bredekamp, quien ha sido un gran historiador. Creo, de todas maneras, que hay que
presentar batalla.

En este punto aparece otro tema muy interesante, que tiene que ver con los estudios visuales y con el
ensanchamiento de nuestra experiencia, que es el de la organizacion de archivos visuales. Cémo
congregamos para nuestro trabajo, como reunimos a las imagenes, de qué manera lo hacemos, con qué
criterios elegimos esto si y esto no. El tema de la organizacion del archivo nos lleva al descubrimiento de
los significados, tanto estéticos como sociales o histdricos de la imagen. Hay un libro que, sinceramente,
me costd muchisimo leerlo, sé que es un libro muy discutido, pero que me produjo una gran satisfaccién
que exista, como historiador del arte latinoamericano. Es el libro de Raul Antelo que se llama Maria con
Marcel. Duchamp en los trépicos, publicado en el afio 2006. Es muy complicado, hay un abordaje muy
organizado en la psicologia del mafiana, cosa que bueno, me parecia al principio que me iba a llevar a

territorios mas que dificiles, hasta casi indeseados de mi parte, pero debo decir que aparecen algunas
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ideas, ¢esto de donde lo sacan?, es una cosa que esta en sus cabezas solamente. Con algunas
asociaciones, es basicamente la historia de Marcel Duchamp con Maria Martins, todo el viaje que hacen
juntos por América Latina y el impacto que tiene la experiencia latinoamericana en la obra de Duchamp,
en su planteo revolucionario. Sin embargo, las hipotesis son, aparentemente, muy estrafalarias, pero no
sé cdmo ha hecho este hombre que ha encontrado absolutamente todos los lazos histéricos que tendria
que aceptar hasta un positivista. Por eso es un trabajo extraordinario, donde queda planteada otra
cuestion que me parece fundamental y que tenemos que discutir, que es la cuestion de la verdad. ¢En
qué consistiria la verdad para nuestra disciplina? ;La buscamos? ¢ se busca la verdad o se construye?
No me parece que sea una discusion menor, no solo para la historia del arte, sino para la historiografia en
general y hasta para las ciencias sociales, me atreveria a decir.

Para ir terminando me voy a referir a la cuestion de la profesionalizacion y las relaciones internacionales.
No hay duda de que la profesionalizacion es un proceso que se ha producido después de los 1980 en
nuestro pais. Hoy hay profesionales en historia del arte por cosas que ocurrieron a partir de 1985, y en
este aspecto recalco lo mismo que decia Hilda, el CONICET ha sido un instrumento fundamental en este
desarrollo. No se ha visto nunca una incorporacion tan masiva de investigadores en nuestra ciencia al
CONICET, como la operada en los ultimos veinte afios. Esto ha sido basico, ha sido importantisimo para
que nuestra disciplina se consolidara, se examinara asi misma, se criticara todas las veces que era
necesario, mejorara sus programas y significacion, la formacién de sus investigadores, permitiera o
abriera la posibilidad de imaginar maestrias, doctorados con solidez en el plantel de profesores, y de
materias, etc. Asi que este es un tema primordial, que, por supuesto, fue acompafiado en el plano mas
especifico de las universidades con la creacién de carreras de historias del arte, tanto carreras de grado
como posgrados, por ejemplo la maestria de arte latinoamericano en la Universidad Nacional de Cuyo ha
sido esencial. Fue la primera maestria en la que se incorporaron muchos estudiantes de Brasil, Colombia,
después eso se ha trasladado también a las maestrias en el area de Buenos Aires, doctorados serios,
bien armados en Cdrdoba, Rosario y La Plata. No voy a hablar de lo que pasa en casa, del caso UNSAM-
IDAES vy la llegada de, por ejemplo, del archivo de la fundacion Espigas, que es una cosa importante.
También en el plano editorial han aparecido, por primera vez, colecciones de historia del arte en dos
grandes editoriales, como son Siglo XXI y Edhasa. Sin dejar de lado que el Fondo de Cultura Econémica
ha publicado, permanentemente, muy buenas tesis en historia del arte. Otro territorio nuevo es el
problema de la conservacion y restauracion, que ha adquirido una entidad, también gracias a un hecho
politico interesante, que es la recuperacion, el rescate de la pintura mural del equipo liderado por
Siqueiros, que estaba en la quinta de Botana y que es un tema que formaba parte de la agenda cultural
del actual gobierno, muy importante, desde 2007 hasta 2012, en que se logré inaugurar este conjunto de
frescos del siglo XX, relocalizados, un hito en la historia de las artes latinoamericanas.

Un tema que ha aparecido aqui con una figura estelar, rutilante de nuestro firmamento, es la del curador.
Digamos que las curadurias han tenido un efecto beneficioso sobre la profesionalizacidn. Es més, le han

dado una visibilidad social a nuestra ciencia que no tenia hasta ahora, creo que mas que la propia
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historia, de donde venimos ¢no? Por ello esta figura del curador es basica. Por suerte, la mayor parte de
nuestros curadores vienen del horizonte académico concentrado. Eso ha posibilitado la aparicion de
nuevos museos en los que se hace investigacion para reparar las exposiciones. Pienso en el museo de
arte contemporaneo, en el MALBA, el UNTREF, también el museo de la Fundaciéon OSDE ha sido
fundamental y los viejos museos por supuesto. Hasta ha aparecido entonces una maestria en curaduria
en la Universidad de Tres de Febrero, cuya inauguracién verdaderamente hay que celebrar, porque le
otorga a la curaduria un marco académico importante, que ademas la articula con todo esto que venimos
hablando de la consolidacion del campo de la historiografia. Pero ojo, esto trae grandisimos peligros. El
primero, que no se han producido todavia en la Argentina, por lo menos no con la radicalidad de otros
lugares, es que la curaduria nos ha introducido en el circuito del gran capital, porque son cifras muy
grandes las que se manejan y circulan para la organizacion y finalmente la realizacion de estas
exposiciones. Esto, indudablemente, yo creo en la Auri sacra fames y como viejo que soy, temo un poco
qué es lo que trae consigo la administracién de grandes cifras y proyectos, que son un peligro para
nuestra disciplina.

Otro peligro es el de las exageraciones curatoriales. Son cosas que he visto en el mundo, no en la
Argentina, donde no ha habido exageraciones curatoriales hasta hoy. Uno puede estar o no de acuerdo
con, por ejemplo, la nueva organizacién de las salas del Museo de Bellas Artes, pero eso esta hecho con
mucha calidad y esta muy bien el articulo critico que ha sacado Maria José Herrera la semana pasada en
la Revista N. Estd muy bien fundamentado y hay que prestar atencion a lo que dice, sin embargo me
parece que de todas maneras esa apuesta del museo es fuera de serie. No es una exageracion
curatorial, hay un guion, producto de una discusion colectiva sobre la que podamos estar o no de
acuerdo, pero es muy importante. Pero hay algunas exageraciones curatoriales, por ejemplo, la
exposicion de heterotopias en Austin, que practicamente condena al arte latinoamericano a la
heterotopia. No se sabe muy bien dénde estd ;no? Quizas en el aire. También, el abuso que se esta
haciendo del Atlas, todo es un Atlas bueno, jestd bien! Pero ustedes piensen que, cuando Warburg
present6 su Atlas, que él decia “mi Atlas tiene que lograr que las imagenes hablen por si mismas”, pero al
presentar dos de las setenta y dos planchas o paneles de su Atlas, habl6 6 horas y media para explicar
de qué se trataba. Es decir, que no parece que las imagenes hablen por si mismas. Creo que ahi hay dos
casos de exageraciones curatoriales. Considero que nosotros hemos estado bastante inmunes hasta el
momento, pero llamo la atencién sobre esta figura de la curaduria, porque es muy importante lo que nos
ha dado pero, potencialmente, pueden traernos grandes problemas.

Respecto de las relaciones internacionales, los historiadores jovenes, mas que nada los de las dos
Ultimas generaciones, han permitido que la historiografia del arte argentino se ponga en contacto y casi
en pie de igualdad con lo que ocurre en el Getty Research Institute, con el Kunsthistorisches Institut de
Florencia o con los que hacen programas de investigacién y también programas curatoriales en conjunto.
En este aspecto, debo decir que fue fundamental para nuestra disciplina, un seminario que organizo el

CAIA, el Centro Argentino de Investigaciones de Arte, durante la presidencia de Gabriela Siracusano, con
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el Getty Research Institute, que permitié que vinieran aca personalidades como las de Rita Eder, Hans
Belting, Griselda Pollock, Gamboni, Tom Cummins. Realmente fueron personajes. Estuvieron algun
tiempo aca, nos dieron un aire muy importante, estamos hablando de los 1990 y han hecho posible esta
presencia de los grandes debates de la historia latinoamericanista. Asi que hay mucho motivos para

festejar y otros para estar atento y quizas preocuparse.

Ronda de preguntas

Intervencion:

-Tengo una pregunta para Gaston (José Emilio Buructa): vos iniciaste diciendo que, en los estudios de la
historia del arte, sigue habiendo una periodizacion bastante tradicional. ;Vos no crees que eso esta
fuertemente incidido por la curricula de la carrera en Filosofia y Letras? Porque, pese a la multiplicacion
de carreras de grado y posgrado, sigue siendo, de alguna manera, la principal productora de
profesionales. Entonces ¢ vos no crees que ese esquema que, pese a la reforma de los 1980 en las artes

visuales y en las artes practicas, se mantiene como muy tajante, haya producido esa periodizacion?

José Emilio Burucua:

-Si, sin duda que esa es una de las vertientes, digamos. También el peso enorme de la tradicién de la
historia tout court, grandes periodos y bloques. Ahora, hay algunos migrantes, personas que han pasado
de lo colonial hacia las primeras épocas de la republica, que hacen trabajos realmente muy interesantes,
porque nos vienen a mostrar la persistencia, que se resiste a desaparecer, a ser desplazada, y el peso
que eso podria llegar a tener en la cultura. Por ejemplo, de colonial a republicano, asi como hay muchos
que migran del fin del siglo XIX hasta lo actual. Ahi esta ese periodo que podes tomar, entre el gran
florecimiento de los 1880 y la exposicion de Pettoruti en el 1924, eso es un momento de transicion
riquisimo, sobre todo en lo que se refiere a la aparicion de instituciones o de estos nuevos actores
sociales, como son los coleccionistas, los tutores culturales. Después, en el siglo XX, hablé de un siglo
XX corto, pero también se puede pensar en toda la segunda mitad del siglo XX, que es posiblemente otro
tema. Pero en lineas generales se ha mantenido eso, creo que lo que vos decis es fundamental porque

las carreras son asi. Entonces los equipos de investigacion también lo son.

Intervencidn:

-Volviendo a hacer referencia a la nueva historia argentina y, sobre la historia del arte que dijiste, que fue
el capital de ese recorrido, ese recorrido bibliografico, esta introduccidn que es una pieza magnifica. Vos
empezas diciendo algo asi como que la historia del arte nunca ha tenido un lugar destacado en relacion
con la gran historia, con h mayuscula parafraseandote ;como ves vos esa relacion en la actualidad?

Pasados tantos afios, esa relacién mayor-menor que planteabas en el 1999, ; Cémo la ves ahora?
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José Emilio Burucua:

-Yo diria que es mas intensa la comunicacion, bienvenido sea para nosotros probar y pienso que para los
historiadores también. Creo que hay un elemento probatorio, que es la articulacién estrecha que hay
entre todo lo que es la ensefianza de posgrado en historia y lo que es historia del arte, asi como el
planteo de un doctorado comun. Eso realmente lo veo hasta como una utopia realizada. Como también el
hecho de que esté en el IDAES, porque me parece que es muy importante para la relacién con la
antropologia, con la sociologia ya la tiene desde antes. Lo mismo esta pasando en el Instituto Germani,
donde hay grupos de historiadores del arte que estan trabajando en este contexto que es el de la
sociologia un poco mas amplia, por ejemplo el grupo de Ana Longoni, que tiene una insercion tan fuerte

en el Germani.

Intervencion:
—iNo pensas que eso también puede tener que ver con el hecho de que, los intercambios entre historia
del arte e historia tout court son mas fluidos también en ambitos internacionales en los Ultimos treinta

afios? Grandes historiadores que se vuelcan a historia del arte.

José Emilio Burucua:
-Si, totalmente. El hecho de que una persona como Ginzburg, que es un gran historiador, pero que
practicamente se haya conformado. En sus ultimos trabajos es un historiador de lo visual, para no

llamarlo ya directamente historia del arte.

Intervencion:

—Pero también de ver, el propio Bouza, son varios.

José Emilio Burucua:

-Si, si. El caso de Bouza es muy interesante, porque él viene de un horizonte que poco tenia que ver,
pero su incorporacion a algunos proyectos museograficos, el hecho de que se le haya confiado la célebre
exposicion sobre Veldzquez, aquellas fichas de cuadros donde aparece el tema de la lectura
representada, eso hizo que Fernando entrase en un ambiente, que se incorporase a la historia del arte de
una manera muy espontanea y fertilisima. Por eso también, el caso tipico para mi es el de Carlos

Ginzburg, que hoy pareciera ser mas un historiador del arte que un historiador general.

Alejandro Grimson:
—Creo que son dos extraordinarias exposiciones que hablan de esas dos profesionalizaciones, en cierto
sentido ¢no? Una suerte de dos historias de profesionalizacién y de compensacién de campos. Pero

quiero concentrar la pregunta en Hilda especificamente, porque ademas Gastén quizas fue mas explicito
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en algun sentido. Hilda lo trajo a Altamirano, sigue citando ofras disciplinas. Mi pregunta tiene que ver con
¢,qué pasa con la conformacion de esa profesion? Vos citaste a Luis Alberto en algiin momento, tenemos
la profesion creo que en 1996 ;qué pasa entre la conformacién de la profesion y toda la especializacion,

con el afuera de la profesion?

Hilda Sabato:

—¢ El afuera, otras disciplinas?

Alejandro Grimson:

—Con el afuera me refiero a lo siguiente. Otras disciplinas son los autores que ustedes ya mencionaron,
por ejemplo el texto de Beatriz Sarlo, Altamirano, me refiero especificamente a que vos planteaste otra
cuestion, que para mi se conecta con esta, que es la cuestidn de la deconstruccion de la narrativa
nacional y la posibilidad de un orden de armar la narrativa. Mi pregunta seria ¢ puede haber una narrativa
nacional o deberiamos tener una narrativa nacional no teleolégica, no determinista, no mecanicista, no
homogeneizante, etc.? ;Como se puede pensar eso, si es posible? ;Cudl es la interaccién con las otras
disciplinas que se requiere para poder pensarlo? ;Puede hacer eso solamente la historia? Hay un caso
muy famoso, vos dijiste hay una enorme produccion sobre el peronismo. Cuando uno piensa en ciertos
autores dice, Germani, Murmis, Portantiero, del Campo, Torres, son todos soci6logos. James, Matsushita,
son extranjeros. Después, hay una enorme produccion también de historiadores, bueno hay historiadores,
economistas, que trabajan ese periodo, en otros periodos, no solo ese, pero que han hecho
contribuciones fundamentales. Otros como Juan, que han trabajado la etapa inmediatamente anterior. En
fin, hay muchisimos casos y situaciones, lo que quiero decir es que si se nota una cierta avidez en las
nuevas generaciones, aparentemente mucho mas intensa dentro de los historiadores profesionales,
digamos. Como una produccion, en cierto sentido, de la historia més reciente. Es un ejemplo simplemente
que tiene que ver con la otra pregunta ¢no? Con la pregunta al respecto de la relacion entre el campo

especificamente de la historia y la pregunta de las otras disciplinas.

Hilda Sabato:

—-Empiezo por la ultima. Cuando mencionaba la expansion de los trabajos sobre el peronismo dentro del
campo de los historiadores, me referia al periodo del 2000 en adelante, precisamente. Porque creo que
es parte del movimiento mas reciente dentro de la historiografia, una proliferacion. Ya no es que hay
alguna gente que estd pensando peronismo, no. Obviamente, se esta creando una rama, un sub-campo
que esta pensando ese tema dentro de la historia, mas alla de los aportes absolutamente clasicos que
venian justamente de otras disciplinas o de estudiantes extranjeros.

Esto del tema de la interaccion con otras disciplinas. La historia como ciencia, arte, oficio, todo eso junto,
ha tenido siempre vinculaciones muy estrechas con otras disciplinas, por razones que hacen a la propia

caracteristica del saber, de la forma de conocer en historia. Entre otras cosas, siempre hemos recurrido a
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categorias y a teorias que se formulan fuera de la historia, justamente. Entonces, lo que yo marcaba era
un cambio de un momento en la historiografia occidental, digamos, en la que predominaba la que
conocemos ¢,no? La relacién fuerte con las ciencias sociales. Quiero decir que, para cuando yo me formé,
esa era una reivindicacion contra la vieja historia, la relacién de la historia con las ciencias sociales. Si a
mi me hubieran hecho la pregunta hace cuarenta afios ¢ddnde creo que tiene que estar la carrera de
historia? Digo derecho y ciencias sociales, no es lo que diria hoy. La idea de humanidad me parecia
horrenda en esa época. Claro, en un momento en que la relacién de la historia con las ciencias sociales,
como proveedoras de categorias, de modelos de interpretacion fuerte, etc., constituia la referencia de
vanguardia para los historiadores. Esto es lo que entrd en crisis, que ya lo dije. Una de las consecuencias
de la crisis, a la que no me referi en mi charla, es que se ampliaron muchisimo las disciplinas de
referencia. Una de las disciplinas que apareci6, ocupando crecientemente un lugar que antes no tenia,
fue precisamente la antropologia, pero también la critica literaria, la linglistica, la filosofia, bueno, la
filosofia en toda la década. Lo que quiero decir es que ha habido momentos en los cuales la historia se va
y creo que una de las consecuencias de la pos crisis con las ciencias sociales fue el estallido de eso.

Es decir que se amplié el horizonte de referencias que los historiadores tenian. ;Qué esta pasando ahora
en ese sentido? No lo sé, porque yo creo en ese punto, como habran visto con mi charla, veo en los
Ultimos afos un nuevo viraje, que no sé hacia dénde va. En principio, hay un nuevo viraje. Como se va a
manifestar en la relacion con el afuera, digamos, en el campo del conocimiento, no lo sé. Puede haber
una narrativa nacional, que no a todo el mundo le gusta, pero ese es otro tema. Entonces, mi opinion o mi
aspiracion en este tema, es que efectivamente no hablaria en lo que no estaria percibiendo como algo
deseable, la construccion de una narrativa nacional, hablaria en plural: narrativas. Obviamente tienen que
ver, no tanto con la nacion sino con la construccion del colectivo, que hoy lo llamamos nacién, mafiana
vaya a saber como se llamara. Creo que efectivamente es interesante pensar en los colectivos, es
relevante pensar en las comunidades sociales, pero no veo que ahi la historia tenga que tener un lugar
particularmente ni destacado, ni mejor, ni peor que ninguna otra disciplina u otro campo de conocimiento
o de la cultura. No creo que la construccién de un pasado nacional paradigmatico sirva demasiado a mi

gusto, o por lo menos al tipo de nacién o al tipo de comunidad politica que yo aspiro tener.

Luciana Anapios:

-En realidad tenia una reflexion sobre lo que dijeron los dos, de paso apunto a lo que dijiste Hilda, pero
les agradezco a los dos, las intervenciones nos van a servir todo el dia de hoy y mafiana para deparar
mucho de lo que vamos a discutir. Pero me quedé pensando en algunos temas sobre esta renovacién
historiografica, que en los 1990 habia tenido mucho impacto en la historiografia, y los resultados habian
sido sustanciales, no asi en el sentido comun. Mi pregunta acotaba un poco a ;qué sentido comun estas
pensando? ;Qué lugar tiene la difusion de estos historiadores como divulgadores, en la construccion, o
en la alteracién, o al menos, complejizacién de ese sentido comdn? Si eso tiene alguna relacion con todo

lo que vos decias de este reclamo, son dos temas distintos, por un lado, la demanda de mayor
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participacion de los historiadores en ambitos de poder y esta ausencia de la historia en la formacién de
politicas publicas. Porque hay algo que representa un panorama, efectivamente de mucha renovacion
historiografica, dentro de campos historiograficos que estan realmente aportando muchos temas
interesantes, pero parecen que estan alejados de estos espacios de construccion de politicas publicas. Y

al mismo tiempo qué pasa con ese sentido comun.

Hilda Sabato:

-Usé el sentido comun, el sentido vulgar digamos, para sentido comun ;no? Como cuéles son las
representaciones que uno intuye que estdn mas difundidas en la sociedad argentina sobre su propio
pasado. Uno lo intuye, no solamente a partir de una intuicién interna, sino en relacion con el éxito que
tienen, justamente, los relatos o las construcciones sobre el pasado que provienen de otros sectores,
particularmente de los difusores profesionales de la historia y algunas figuras como Pigna, O’ Donnell u
otros, que tienen un mercado enorme y uno supone que ese mercado esta indicando alguna empatia con
las posiciones de sus autores.

En ese sentido, lo que uno podria afirmar, pero para esto habria que hacer estudios mas empiricos al
respecto, es que la transformacion de la vision de nuestro pasado, que no es una transformacion sino que
justamente es el conjunto de cambios respecto, no solo a qué pasé, sino a como pensar lo que pasd, que
me parece que es mas importante que tratar de detectar lo que vos decias ¢ cuél es la verdad, la que dice
Pigna o la que digo yo? No, justamente, lo que me interesa a mi es cuestionar esa idea de que hay una
verdad y que esa verdad esta enunciada desde algun lugar favorito. Entonces, cémo mira la sociedad su
propio pasado, la capacidad de interrogar el pasado desarmando las visiones que son tan compactas,
unilaterales, teleoldgicas y demds, con las cuales se construyen esos relatos que circulan mas
ampliamente, esa seria la cuestion en mi caso. Lo que yo propondria, no es transformar mi verdad por
otra verdad, sino permitir que esas verdades sean examinadas desde nuevos conocimientos, que no
pretenden reemplazar una verdad por otra, sino abrir un campo de interrogacién, permitir que la gente
piense de manera critica. Ahora, hay un tema muy complicado, ademas acé hay varias personas que han
insistido sobre esta cuestién, que tiene que ver con el deber de los historiadores de salir a propagar sus
hallazgos, por decirlo asi, y en el éxito 0 no que tienen en ese pensar.

Debo decir que me parece que, en los Ultimos treinta afios, una de las cosas que justamente ha sido
caracteristica de este periodo, y en la cual no entré en mi charla pero creo que es importante, es que
habia un esfuerzo muy grande por difundir las investigaciones que se hacian en nuestro campo. Se ha
hecho a través de distintos mecanismos, incluyendo empresas editoriales, que se han dedicado,
justamente, a producir libros de historia de circulacién que pretenden, o que aspiran a un lenguaje de
difusién, que permita una audiencia mas amplia que los trabajos de especialistas. Los historiadores
hemos circulado en ambitos publicos de manera reiterada en los Ultimos treinta afios, en la television, la
radio, etc. Con lo cual uno podria decir que no es que no haya esfuerzo de difusién. El problema esta en

ccual es el impacto que puede tener? ;A quién esta dirigido? ;Quién escucha esto? ;Cuando se
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escucha? Ahi es donde creo que hay un montén de dificultades. Uno de los problemas basicos es que la
caracteristica misma de la manera en que muchos de nosotros estamos planteando las revisiones del
pasado, es contraria a lo que mucha gente quiere escuchar. No porque vos le digas que Rosas era bueno
0 era malo, sino porque vos le vas a decir Rosas no era ni bueno ni malo. Entonces a mi cuando me
preguntaban en los programas de television, después de hacer una explicacién larguisima me
preguntaban: “; Cual es tu héroe predilecto?”, y yo decia “; Mi héroe? No hay héroes”. Y cuando lo trataba
de explicar, el televidente ya cambi6 de canal, se fue a escuchar a Pigna que le dice fulano es bueno,
mengano es malo. No porque el tipo sea tonto, sino porque a ver, depende mucho de cudl es el clima en
el pais, por eso también hay periodos y periodos. Son treinta afios, que no son iguales. No es lo mismo lo
que ha ocurrido en el espacio publico en 1984, 1985, 1986, que lo que pasa ahora, y cual es el grado de
receptividad que puede tener un discurso ahora, hace 10 afios 0 hace 20. En ese sentido, te digo que
depende un poco, si vos lo que vas a hacer es reemplazar un discurso por otro y decir: no, mira, aca el
que era verdaderamente nacional y popular era Rosas, 0 no: aca el que era verdaderamente nacional y
popular era Mitre, por decirlo asi. Esa es una pelea que puede tener receptividad. Se van a pelear de un
bando y del otro, pero eso no es lo que interesa, no me parece que esa sea la operacion de lo que, en mi
caso, me interesa hacer respecto del pasado, para contribuir a una sociedad que sea menos cerrada,

mas pluralista y mas compleja en su comprensién de si misma.

Intervencidn:

—Hola, gracias a los dos. La verdad que impecable, uno se queda pensando, los que somos mas chicos o
mas jovenes, nos sirve mucho para reflexionar sobre varias cosas. En realidad, mi pregunta iba méas por
el lado de algo que un poco plante6 Lu, me parece que eso nos quedo resonando a todos, casi todos,
Alejandro también. Como que nos quedamos repicando en este tema de en qué momento se alcanzan
ciertas marcas de la profesionalizacion y como eso va, por un lado, a permitir que esa profesionalizacién
se contintie y profundice, en algun sentido, como nuevos formatos y con nuevos vicios. Por el otro hasta
qué punto eso implica un distanciamiento respecto de, problematizando la propia disciplina ¢no?, salir de,
en este caso de la historia, del mandato con el que nace, que es el de narrar las historias nacionales o
armar los grandes relatos. No obstante, hay una incomodidad creo yo, para todos, para los consagrados y

para los sans-culottes, digamos, ya que estamos en los Estados Generales.

Hilda Sabato:

—Acé no hay ningun sans-culotte, en este lugar.

Intervencidn:
-A los que estamos ahi se nos plantea permanentemente, esta disyuntiva entre las condiciones de
produccion de historia, migajas y de objetos totalmente desmigajados, con cual es la funcién social que

podemos tener o la contribucién social, sobre todo en esto que mencionaban los dos. En definitiva, los
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nuevos disefios de politicas publicas, de politicas cientificas, de destinar recursos a la formacién de
recursos humanos en estas disciplinas. Muchas veces, cuando uno esta en la maratén dice “bueno, me
voy a dedicar a esto o lo otro” y finalmente llega el momento en donde uno se plantea, ¢a quién le
interesa? o jpara qué sirve lo que yo estoy haciendo, lo que yo puedo decir? Porque finalmente, uno
hace como un efecto en el vacio.

Sobre todo hablo de generaciones, como decia Hilda, pos 2000, que crecimos al calor de la vela
CONICET-kirchnerista, y que un poco se plantea este momento, donde digo bueno, la cita esta de
Romero que recuperamos todos “tenemos una profesion”. Creo que eso esta claro, me parece que ahora
también la profesion tiene como que encontrar utilidades, roles, y a veces es dificil hallarlos en las propias
universidades, ni que hablar dentro del sistema cientifico, que esta claro que no va a poder reabsorber
todos los recursos humanos que formd, eso ya lo vemos todos los afios con cada convocatoria a carrera.
Ahi vuelve mucho mas punzante la pregunta de qué utilidad social puede tener la historia, si la tiene,
porque siempre me acuerdo la entrevista de Halperin en que él dice “no, la verdad yo creo que a nadie le
es Util saber como funcionaba la acumulacién de poder en la confederacion rosista”. ;Cémo voy a
convencer a alguien de que le es fundamental saber cémo funcionaba? Un poco la pregunta apunta a
esto, en qué medida la ultra profesionalizacion se distancia de los procesos de unidad social, los sentidos
de unidad social digo, formatos de divulgacion. Cémo, esto Ultimo que vos mencionaste, del reclamo por
el retorno a la larga duracion, no se monta un poco en esto de que para poder llegar con ciertos mensajes

a otros publicos, el relato o la narrativa mas extensa es indispensable o0 se me hace a mi indispensable.

José Emilio Burucua:

-Yo tengo otra cosa.

Intervencion:

—El viejo truco “tengo otra cosa”

José Emilio Burucua:

-¢ Lo que vos preguntas es la profesionalizacion?

Intervencidn:
-Si, en relacién con qué pasa ahi con la utilidad social de esa ultra profesionalizacion y la posibilidad de

llegar a otros publicos.

José Emilio Burucua:
—Espera, hay algo que advierto a lo mejor, y me parece que seria bueno que discutiéramos entre los

historiadores del arte, que es la tension muy fuerte que hay entre los historiadores de la academia, por
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llamarlo asi, y los historiadores que hacen difusion. Hay una disputa muy grande. En el campo de la

historia del arte no es asi, no existe esa tension.

Intervencion:

—Es mucho menor.

José Emilio Burucua:

—-Es mucho menor. No ha habido programas de difusién de la historia artistica del pais donde no haya
participado un fuerte contingente de historiadores del arte, en sentido del horizonte de la academia, no.
Nosotros no tenemos ese problema. Ahora, ja qué se debe esto? Seria bueno preguntarselo, porque
considero que hay varios factores. Primero es que nosotros colonizamos la critica, es asi. A partir de los
1980, por una cuestion de discurso, de calendario generacional, te diria que los criticos de arte de los
periddicos, tanto en La voz del interior, en Cuyo, todos, no solamente prensa de la Ciudad de Buenos
Aires, La Nacion es la que mas se resiste, pero se dio verdaderamente el desembarco de quienes vienen
de la disciplina. Entonces colocaria el punto de distincion en una figura como Briante, ahi es donde me
parece que empieza el cambio. ¢Quiénes podrian aparecer como un equivalente a la difusion, a estos
divulgadores que generarian problemas en el campo? son los criticos. Eso esta muy colonizado, por lo
que ese es un factor. El segundo creo que es la instancia del museo, que para nosotros viene de muy
lejos. Es un lugar de validacion siempre y tiene que ser un profesional porque es mucho lo que esta en
juego, desde el punto vista del capital invertido. Tiene que ser un profesional y se considera que ahi
estaria el curso que se convierte en algo asi como en un consenso colectivo. Eso es muy importante para

nosotros, esos dos factores me parece que hacen que no exista ese problema.

Hilda Sabato:

—Te hago una pregunta, o expongo una hipdtesis. Quizas también ustedes no se cuestionan la pregunta
que se estad haciendo acé (;para qué servimos?), porque el arte ¢ para qué “sirve™? ;Para qué sirve la
historia? Y ¢ para qué sirve un cuadro? No sirve para nada. Cuesta un montén de plata y no sirve para
nada. En este sentido de qué entendemos por utilidad. La historia ¢ para qué sirve? ;Por qué tiene que
servir para algo mas alla de su propia especificidad como campo de conocimiento?

¢ El conocimiento sirve para algo? Si si, la historia plantea una forma especifica de conocimiento, que son
diferentes de la fisica, del arte, de la medicina, pero es una forma de conocimiento humano. Esa es para
mi la primera funcién de la historia, lo demas lo agrega cada uno. Si uno quiere ser el historiador, que se
yo, de las mujeres y ponerse a la vanguardia de la lucha de las mujeres, es perfectamente posible y es
interesante, siempre y cuando no subordine una cosa a la otra. Me parece que ahi esta la cuestién, que la
pregunta es una interrogacion donde partimos de una cierta culpa ¢ para qué hacemos lo que hacemos?
¢Por qué tenemos culpa en hacer lo que hacemos? Si vos tenés la conciencia de que la historia y todo lo

que la historia implica en cuanto al trabajo que hacemos, es, como decia Spiegel, arduo y a veces

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[44]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

tedioso. Ese trabajo tiene que ver con, yo coincido con ella, con recuperar al otro muerto, a la alteridad.
Esto es fundamental como planteo de compromiso del historiador, puede ser otro el compromiso que uno
tenga, pero en cualquier caso lo que significa es que hay una construccion de conocimiento y esa
construccién es lo que hace valiosa a la historia. Desde que se inventd como tal y con todos los cambios
que ha sufrido, en cuanto a qué es lo que se considera valido como conocimiento histdrico. No tengamos
culpa de eso, después, si cada uno de nosotros quiere ademas ser Util a la asociacion de amigos de
Curupayti y trabajar sobre eso, fantastico, si queremos producir programas de television para que la gente
se embandere o simplemente queremos producirlos para que la gente piense el pasado de otra manera,
magnifico. Pero eso viene ademés. Creo que ahi, en ese punto es donde digo, por eso te decia hasta qué

punto ustedes tienen culpa de hacer lo que hacen.

José Emilio Burucua:

-Creo, ademas, que ahi es distinta nuestra situacion, y tiene que ver con los museos y con lo que se
hace de hecho en los museos, que es bastante més activo desde hace afios, pero que solia hacerse
hasta hace poco en los museos de historia ;no? Es mucho mas activa la participacion del publico en los
museos de arte. Ahora, eso me parece que tiene que ver con algo que ha ocurrido en la educacion, en lo
que se refiere a educacion artistica la vanguardia gand. La vanguardia gand, entonces el arte se ha
legitimado colectivamente como una forma ineludible de la expresion. Si alguien quiere alcanzar una
expresion autentica de si mismo, individual, personalizada, o de un si mismo compartido, el arte es la
herramienta. Eso es algo que las sociedades, nuestras sociedades aceptan, hacen suyo y les importa
hacer suyo y esa es una excelente garantia para que nosotros podamos decir para qué servimos.
Valemos porque todo tu mundo emocional, que en realidad vos querés mostrar al mundo en qué consiste,
porque es importante que lo hagas como individuo y como miembro de un colectivo, vale. Eso lo

estudiamos nosotros. Tenemos mas suerte.

Hilda Sabato:

—-Nosotros tenemos el pasado.

José Emilio Burucua:
—Nosotros también tenemos el pasado. Esta aventura del mundo emocional también esta en el pasado.

Nadie te va a preguntar “che, jpara qué sirve?”

Intervencion:
-Mi pregunta no pasaba por una cuestion existencialista, sino por el rol anclado en el Estado. No porque

no me guste lo que hago, al contrario.
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Mario Greco:

—Primero, agradecerles a los dos, a Gaston le agradezco menos porque pensé que iba a hablar de
Griinewald hoy (jesta era la oportunidad!), y particularmente a Hilda porque creo que hicizo el ejercicio
que se propone en esta practica de espacios de reflexion, que es efectivamente una suspension y una
introspeccion. Un trabajo de reflexién que, supongo, te agradezco el tono ademas, esos treinta afios
fuiste seguramente muy protagonista, te vas agarrado unas cuantas rabietas, habras discutido con un
monton de gente, etc. EI comienzo de tu relato, cuando vos mencionaste los maravillosos primeros afos
de la década de 1980, en especial porque recuerdo, quizds no te referiste, pero seguramente porque
estabas muy implicada en eso, al programa de historia social del CISEA y basicamente la figuras de
Leandro Gutiérrez y la tuya ahi, lo digo porque una generacion de gente de las ciencias sociales se formé
en esos primeros anos, algunos estaban en la universidad de El Salvador porque todavia estaba cerrada
la universidad publica, y les pasé esto que vos contaste, que |0 nuevo era un poco viejo ya, pero como se
abria la puerta a lo nuevo.

Una cosa que puede ser interesante para pensar parte de este hecho, que se propone este colectivo, la
universidad en general, distintas unidades académicas, sobre la formacién en historia y le agrego una
preocupacion adicional, no solo la formacion de historiadores sino la presencia de la disciplina histérica
en la formacién de otras profesiones que también estan en la UNSAM, considero que es un problema,
que no sé si también deberiamos incluir en la agenda ¢no? Por lo menos, me derivo demasiado, en la
constatacion de que nuestros sociologos y antropologos tienen una relacion cada vez mas distante con la
historia, incluso con la historia argentina, con la historia factica. En esos afios vos te encontrabas con
tipos como Portantiero o Leandro, gente de esa generacion, que tenia que darte todo medio junto, los
debates se hacian como hacia atrés y hacia delante de manera muy vertiginosa, pero de alguna forma
eso marcd la formacidn de esas nuevas generaciones. Con esa novedad que no era tan nueva, pero que
para esos nuevos alumnos era todo junto.

Una primera cosa, una reflexion sobre ese proceso que no pudo definirse y disefiarse en términos de
laboratorio, sino que sali® como salid. Entonces, me parece que permite preguntarnos sobre qué
hariamos si estamos en una situacién de laboratorio, un momento en el que vos decis parece que la cosa
estd cambiando, lo estoy recibiendo, pero no sé ni para donde va. Uno después cuando hace dibujitos, 1o
que tiene y lo que no, lo hace con lo que tiene, como puede, con las discusiones que se dan en algun
lugar y no en todos. Porque esa generacion tuvo una relacion extraordinaria con el discurso historico, esa
generacion de los 1980, no de los historiadores sino de los socidlogos, los economistas, todos nos
formamos con el libro de Braudel y con textos, con las difusiones del grupo de Leandro y tuyo. Cdmo
pensar cuando alli, que ocurrieron casi naturalmente procesos de formacién, mirando el momento de
formacion. Si no hay ahi una experiencia para recuperar, en términos criticos, de aprendizaje, porque
eran buenos momentos.

La segunda pregunta, que podria ser también para Gaston, es que nosotros hacemos un ciclo en la

universidad que se llama Narrativas de lo real, que lo fundamos con Alberto Manguel. Lo primero que
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hicimos y, repetimos varias veces, es la relacidn entre literatura e historia, esa es una dimension muy
importante. Estuvo Franco Moretti hace poco tiempo y es un gran capitulo que creo que miramos solo en
una dimension mas bien espectacular, 0 en una dimensidén mas bien cultural, en el sentido banal detras

de lo cultural y poco mas rigurosamente en el curso de los procesos de formacién.

Hilda Sabato:

-Si, estoy totalmente de acuerdo con lo segundo. Y lo primero le toca a usted. Quiero decir, me parece
que puede ser (til esa experiencia pero también hay circunstancias totalmente distintas. Una de las
cuestiones es que es muy dificil, incluso para uno mismo, es recordar las condiciones de la transicion, de
los primeros temas del periodo anterior que llevaron a todos nosotros a lugares que son irrepetibles, por
suerte. Justamente la sensacion irrepetible, de dificultad, en el fondo de lucha ;no? No me gusta mucho
la palabra en este caso, pero habiamos de llevar para adelante cosas que no sabiamos adonde iban a
terminar. Son cosas que algun dia se sabran, la historia de estos procesos, que también es interesante, y

lo deberian hacer antes que nosotros pasemos a mejor vida.

Ricardo Ibarlucia:

-Un dia le preguntaron a Borges qué tal se llevaba con su cufiado Guillermo de Torre (un historiador,
escritor y marido de Norah Borges). Borges contestd: “nos llevamos bien, él es sordo y yo soy ciego; no lo
veo ni me oye”. Creo que podria refrescar esta anécdota lo que es actualmente el dialogo entre historia y
filosofia, que se cree un dialogo sordo, mas bien entre un ciego y un sordo. No, no creo que fuera justo
decir cual de los dos representa a Borges.

Resumiendo un poco, en los ultimos tiempos, no hablo de los ultimos afios, en las Ultimas décadas este
desencuentro se ha ampliado, ese hiato es bastante grande. Mas alla de los esfuerzos que uno percibe,
por ejemplo del lado de la filosofia, uno podria decir que, una linea ha ido de Danton a Hayden White,
para graficar un poco, que han tomado la historia como objeto de reflexion en versiones muy diferentes y
especificas. Pero si uno ve la practica de la historiografia de la filosofia, se desconoce por completo la
metodologia histérica, los autores, los debates no estan presentes en ese campo, y del lado de la filosofia
también, pero no solamente. En cambio, en la filosofia de la historia tampoco uno podria decir, excepto
los nombres que he dado recién, una discusion mas directa con la metodologia, problemas
epistemologicos especificos. A la inversa, creo que algo de esto también pasa, porque el giro hacia las
ciencias sociales estuvo acompafiado de un rechazo de la filosofia como un saber especulativo, como la
cueva del teleologismo, de los finalismos histéricos. Como que la filosofia en la historia quedd congelada
en la primera vision por el liberalismo o el marxismo, en su version mas actual. En ese didlogo imposible,
la sensacion que uno tiene, porque sobre todo en la historia, se produce algo parecido a lo que ocurre
con la difusién. Tenemos problemas con los difusores y la produccion académica casi similar y la
impresion que da, y que queria preguntarles a ustedes, es que nos miramos reciprocamente con

desconfianza los de un campo y del otro. Cada uno ve en el otro esa especie de enemigo tradicional, y
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los filésofos somos vistos por los historiadores como sofistas, gente que dice cosas que no se entiende
muy bien de quiénes son y de qué tratan. Los historiadores como mitografos por ejemplo, que seria el
otro rival ancestral. Esto lleva a muchas cuestiones para plantear, pero cdmo verian ustedes hoy el
dialogo entre estas dos disciplinas que, yo prefiero llamarlas en plural, porque no hay una, ni /a filosofia ni

la historia.

Intervencion:

—En realidad un poco ya se tuvo preguntando, pero mi pregunta era para Gaston, el tema de la ausencia
de debate dentro de la historia del arte. Si cree tiene que ver con cuestiones metodolégicas, de
constitucién de la disciplina o quizas con una poca o relativa ferocidad en relacion con el campo social o

el campo politico desde la historia del arte como disciplina.

Valeria Manzano:

-Dos cuestiones: una tiene que ver con una de las cosas mencionadas por Paula, creo que ser util en
estos dias es que pensemos el sentido de la relevancia, no la utilidad, pero si la relevancia. La
importancia de nuestra propia produccion para el campo, para la produccion de conocimiento y mas alla.
Porque me parece que desplazar el eje de la utilidad es mas funcionalista hacer esto otro, que nos
promete de manera mas subjetiva y colectiva también. La otra es retomar una mencién en torno al
pasado como alteridad. A quienes trabajamos con la historia reciente se nos vuelve particularmente
evidente, pero es para todos. Tratar de ver o pensar qué mecanismos metodoldgicos, cognitivos, son los
que mas habitualmente se estan utilizando para la produccién de esa alteridad, de ese pasado como

alteridad en la contemporaneidad de la produccion historiogréfica.

Intervencion:

—Tengo un comentario sobre la culpa de la que habld Hilda: también la sentimos los historiadores del arte.
A mi me tocé formar un proyecto, que es el de catalogacién del Museo Nacional de Bellas Artes, todos los
historiadores del arte convocados que trabajan en la cabina se sintieron interpelados a participar, nadie
dijo que no. Habia un deseo muy fuerte de socializacion de ese conocimiento y del trabajo con el
patrimonio, esa misma utilidad social y creo que estaba en la base y se sintio, por lo menos yo lo senti en

ese proyecto.

Claudio Ingerflom:

—Antes que nada, gracias Hilda y Gastén por sus clases magistrales, por lo menos en mi caso, no quiero
llenar vacios existenciales sobre los ‘80s y los ‘90s. Tres acotaciones cortitas. Una con respecto a la
relacion que puede servir. Gastdn planteaba que la verdad la buscamos o la construimos, yo no sé si se
trataba de la verdad del historiador o la verdad de los actores de la historia. Pero en todo caso creo que,

como dice Hilda, la historia es la construccién del conocimiento y, sin incursionar en la axiologia, creo que
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en la construccién del conocimiento es dificil eludir la cuestién de la verdad, me parece dificil evitar el
asunto sobre la significacion de los actos del pasado, porque si no nos ocupamos de eso los que se van a
hacer cargo son los que quieren legislar sobre el pasado o respecto de las verdades histdricas y
judicializar, como pasa en estos momentos en algunos paises en Europa occidental, judicializar lo que
puede ser verdad aca, histérica, o lo que tiene que ir a ser tolerado por el codigo penal. Creo que ademas
ocupar ese terreno es la unica forma de preservar la autonomia y la legitimidad de nuestra disciplina a
conciencia.

La segunda acotacion, respecto a lo que decia recién Ricardo, creo que mafiana a la mafiana la sesion
esta un poco destinada a trabajar estos temas. Efectivamente, entre la alergia a la teoria de la profesion y
el desprecio por la erudicion historica que caracteriza al fildsofo en general, hay terrenos en comun. La
tercera, tiene que ver un poco con que yo me quedé muy sorprendido, con mi desconocimiento, entre la
importancia de trabajos argentinos en el plano internacional que sefialaba Gastén, y una discontinuidad
implicita en tu exposicién Hilda, no la formulaste asi, pero yo lo hago a partir del material que
proporcionaste, entre la importancia que tuvo y creo que tienen en Argentina las preocupaciones politicas
y sociales, en el clima universitario ;no?, el rol del fracaso de las implicaciones globales con una escasa
produccion sobre estos problemas. ;A qué me refiero? Si nosotros hacemos un congreso sobre historia
del Rio de La Plata en Diisseldorf, en Helsinki o en cualquier otra ciudad, vamos a tener diez argentinos,
diez norteamericanos, diez alemanes, etc. Ahora, si hacemos un congreso sobre la historia de York, me
pregunto cuantos argentinos van a venir, cuantos uruguayos van a venir. Quiere decir que estamos
repitiendo el esquema de diccion global en el mundo, entre los que tienen que saber un poquito nomas
sobre ellos mismos y los que tienen que saber sobre todo el mundo, divisién que tiene sus bases
politicas, econdmicas, etc. Entiendo que hay implicaciones objetivas, recursos, lenguas, archivos, etc.
Eso por cierre de la erudicién, aunque hay gente en la Argentina, por ejemplo, que trabaja sobre Lizanzu,
sobre el Medioevo y que esta a la altura de cualquier estudio que se haga en Harvard, Paris o Londres,
pero son excepciones. No hay una formacion sobre contra regiones, hay una suerte de argentinos, no
somos los Unicos, pero pesa. Sobre los esquemas globales, justamente hay otra discontinuidad. Por un
lado, fracasaron dentro de lo que estamos pensando en el futuro, en América Latina hoy como
representacion de vanguardia, por ejemplo, de la recuperacion de lo politico, en fin, una serie de cosas, 0
en la pluralidad de los relatos. Por otra parte, pienso por ejemplo, la historiografia india no esperé ni la
historia global ni la mundializacién para construir esquemas, no digo a ver si los poscoloniales son
buenos o malos, ese otro problema, pero con pretension, con aspiraciones a explicaciones globales que
iban mas alla del caso indio 0 bengali. No importaba el pasado, por qué no se dio en los 1980, por qué no
se dio en los 1990, mas bien la inquietud seria bueno, cdmo estamos hoy, qué es lo que hay que hacer,
por dénde ir, cudl son las capas internas nuestras en el campo de la historia, no hablemos ahora de los

institucionales ¢ Si? Hablemos de nosotros.
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Intervencion:

—A mi me parece que se ha hecho un diagndstico sobre las transformaciones de la disciplina a lo largo de
estos treinta afios, donde estan la profesionalizacion, la investigacion, la publicacion. Mi pregunta es
icomo es que impacta en la formacion de esos historiadores? También se ha hecho mencién al
posgrado, pero estoy pensando mas como esas transformaciones han influido sobre todo en la formacién

de grado, que es de donde sale de algun modo, ese artesano de la historia.

Hilda Sabato:

-Voy a tratar de ser breve. Empiezo con lo de Ibarlucia que también se vincula con lo de Claudio. Creo
que hay una especie de discurso sobre la enemistad, pero al mismo tiempo, uno podria dividir la cuestion
en dos. Una es la filosofia de la historia, esto es un tema. La filosofia de la historia se sigue escribiendo,
tendra mas o menos popularidad, a los historiadores los afecta de manera lateral, a ciertos historiadores
les gusta leer a los que hacen filosofia de la historia y discutir, después conocemos historia, donde
generalmente andamos por ofro lado. Es decir, usamos otro tipo de mecanismo de conocimiento, pero las
preguntas que plantea la filosofia de la historia abren horizontes, permiten interrogar lo que hacemos, nos
permiten dudar sobre cuestiones tan importantes como ¢es posible el conocimiento? ¢Hay verdad o no
hay verdad? Etc. Ahora, con la filosofia propiamente, o las filosofias, me parece que hay una relacién
desde la historia bastante fluida en algunos campos y solamente me voy a referir a uno que es la historia
politica.

En la historia politica, la incidencia de los tedricos politicos ha sido decisiva, no porque nosotros usemos
la teoria, incorporemos y hagamos de nuestros casos, este es el problema, no porque nosotros
estudiemos casos que luego van a servir para probar o des-probar la teoria, que esa es una de las formas
que yo creo que son ahistdricas de usarla, sino porque la teoria nos brinda instrumentos, categorias,
marcos de referencia sin los cuales el historiador no puede funcionar. O sea, no puedo hacer historia
politica si no tengo marcos de referencia, ahora, ahi es donde muchas veces los historiadores somos
eclécticos, usamos y combinamos filésofos politicos que entre ellos no se hablan, o que entienden que
sus teorias son incompatibles. Pero muchos de los instrumentos teéricos que ponen en circulacion nos
sirven a los historiadores como referencia, aunque después las violemos muchas veces. Tomarnos la
libertad de “violarlas”, salimos de la teoria, ;/no?, usando los instrumentos. Es bastante complejo e
interesante la pregunta, y es una cosa que como historiadora siempre, y @ muchos de los historiadores
nos pasa, la relacidon es permanente, es tensa, es de distancia y acercamiento, pero es y esto es lo
importante.

La segunda cuestion, voy a tratar de juntar todo lo que hace, cuando hoy le contesté a ella respecto de
que es una forma de conocimiento con que hace a nuestra caracteristica existencial como ser humano,
esto no niega y esta lejisimo de mi negar la pregunta o la interrogacién acerca de como incidimos en los
campos de conocimiento general, como incidimos en las practicas que la sociedad tiene sobre el pasado.

Soy muy consciente, ademas, de que el discurso del historiador es uno de los tantos sobre el pasado,
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pero es un discurso que tiene incidencia en el espacio publico, que circula y por lo tanto hay que hacerse
cargo de eso, y hay que saber qué quiere uno de esa circulacién. Me parece que el hecho de tener cierta
certeza, que es una forma de conocimiento valida y necesaria, no elimina, al contrario nos deja mas
tranquilos si querés, para pensar en qué formas de accion, cada uno de nosotros y de acuerdo a nuestros
propios intereses, ideologias y colectivamente como grupos que funcionamos en las instituciones
educativas en el espacio publico, ponemos en marcha para tener una incidencia que va mas alla de
nuestra tribu. Son dos cosas distintas, pero no hace falta desvivirse por la utilidad. Por ejemplo, creo que
el tema de los museos, de los cuales no hablé, pero es para nosotros un tema fundamental, aca lo
tenemos por ahi a Gabriel, el museo es un lugar importante también para los historiadores como lo es la
escuela primaria y la escuela secundaria, y como lo son tantos otros espacios. Eso es un problema y creo
que justamente en estos dias van a discutir eso, me parece esencial, pero no como una opcion especial
de la historiografia sino como algo que la invalida si uno no lo hace.

Nosotros, América Latina, hacemos teoria. Claudio, acordate que lanzamos al mundo la teoria de la
dependencia. Sobre el tema de la verdad, efectivamente es un supuesto para poder conocer, pero la
cuestion interesante, para nosotros, es que justamente su estatuto y la verdad misma esta en discusién

todo el tiempo. No hay una nocidn Unica y eso es lo que hace mas divertida la cuestién ;no?

José Emilio Burucua:

-Lo que decis sobre la complicacion entre el campo de la historia y el de la filosofia, en el campo de la
historia del arte me parece que es un poco distinto, porque mucha de la produccion reciente seria
bastante inconcebible si no, se me ocurren dos nombres, hubiese habido alguna iluminacién por parte de
Danto y de Benjamin, hay una zambullida muy importante en lo que es la Escuela de Frankfurt, que casi
te dirfa que es una practica que tenemos que cumplir los historiadores. Sobre la historia en general, la
historia intelectual y la conceptual, considero que seria imposible de abordar si no fuera por un gran
acercamiento que hemos tenido los historiadores a, por ejemplo, figuras como Popkin y Skinner en la
historiografia inglesa, Foucault en la historia francesa y entre los alemanes Koselleck y Blumenberg. Este
es un hombre que hace historia filoséfica, Koselleck y Skinner lo mismo, historia intelectual de las ideas
politicas. Entonces creo que es un poco menos dramatica de lo que vos has planteado, no hay divorcio,
de nuestro lado al menos. Ahora, sobre la ausencia de debates, tenés razén Sandra, yo lo sefialé. El
Unico debate interesante que se ha producido, y menos mal que ha sido asi, es sobre el papel de la
politica en el arte de fin de los 1960 y de los 1970, ahi habia una discusién. Ahora, en otros temas tendria
que haberlo y no se da, por dos razones. Una es que todavia, como disciplina auténoma reconocida por
las imposiciones académicas, es bastante reciente, no la podemos comparar con la historia. Cada uno de
nosotros no nos animamos mucho a discutir lo del otro porque es muy grande el esfuerzo que se hace, es
buena la produccion y tenemos que reconocerla, pero hay que empezar a dar debate. Uno es el tema de
las misiones, que para mi es fundamental. No se ha dado, més bien se ha producido una pelea, no es un

debate. Hay otros, sobre todo el papel de las vanguardias y la cuestion de la articulacién con la critica
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posmoderna a partir de los 1980. Creo que hay muchisimos, cualquier tema que tenga la suficiente
complejidad. Espero que eso se dé y que haya espacios, por ejemplo, en las reuniones del CAIA, que se
induzca el debate, creando un espacio para ello. A sabiendas, un poco a ver qué pasa si Fulanito
presenta un paper, sino que nosotros sabemos que hay posiciones a contrapelo, creemos un espacio de
discusion. Eso seria muy interesante.

Sobre los temas, lo que dijiste Claudio sobre los temas no argentinos, esto que vos has dicho tiene una
claridad mediana ¢no? Si se organiza en Paris una discusion sobre la historiografia Argentina, alli vamos
todos, encantados ademas de estar en Paris. Ahora, si se nos ocurre hablar de la historia del antiguo
régimen, probablemente tengamos que invitar a alguna gran figura y aceptaremos lo que dice, eso es
verdad. Creo que en buena medida es porque hasta cierto momento, hubo poco apoyo de las
instituciones en las universidades, en el CONICET a los esfuerzos que hacemos los argentinos por
meternos en la historiografia, en problemas mas alla de lo argentino o latinoamericano. Pero ahora
considero que se esta reinvirtiendo eso, un poco por necesidades que tienen que ver con China y Africa,
me parece que eso se esta reinvirtiendo y en el CONICET hay una apertura, porque el caso
caracteristico, ese que vos planteds, se dio en la historiografia norteamericana. Hasta los afios 1940, si la
historiografia norteamericana hacia historia no norteamericana, no era muy tomada en consideracion,
alguien que hacia historia europea en Estados Unidos no era demasiado tenido en cuenta por los
europeos, el punto de inflexion fue Morrison. Con él la situacién cambid, entre otras cosas porque recibio
un fuertisimo apoyo de su universidad para instalarse y estudiar en el archivo, entonces él escribi6 ese
libro monumental sobre Colén que permitié a la investigacion norteamericana ingresar a una discusion,
mano a mano, con investigadores europeos en un tema que los éstos no conocian. Creo que ese apoyo,
mandar a personas a formarse en estos campos que no son nuestros al lugar de mayor interés o de
mayor peso, a la larga va a engendrar esta posibilidad de un debate en igualdad en temas no argentinos.
Eso de la educacion en el grado, yo te diria que nuestra disciplina es la consolidacion, hija de una reforma
de grado, pero todo lo que se ha encontrado de nuevo y todo lo que ha abierto no ha vuelto al grado para
modificarlo, sino que se vuelca a los posgrados. Seria una cosa muy importante que todo esto nuevo que
aparece, los estudios visuales, los nuevos horizontes, nuevos problemas, ahora volviese al grado, de

donde salié, para modificarlo.
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Mesa 2: Historia y tradiciones historiograficas.

Formacién y profesionalizacion de los historiadores

Leandro Losada:
—Buenas tardes. Mi nombre es Leandro Losada, vamos a coordinar este primer eje (Historia y
tradliciones historiogréficas) con Ezequiel Adamovsky. Para empezar, Ezequiel va a plantear algunas de

las preguntas propuestas por la organizacion para ir generando el debate.

Ezequiel Adamovski:

—Buenas tardes a todos, comienzo muy brevemente. Quiero agradecer a Juan Suriano y a Claudio
Ingerflom por la invitacidn para estar aqui hoy, considerando que soy un recién llegado a la UNSAM, asi
que realmente muchas gracias. La propuesta es que este primer bloque gire en torno a una serie de
preguntas especificas, la idea no seria discutir sobre todos los temas que fueron saliendo en la mafana,
sino ir focalizando en algunos. Tal y como nos han propuesto, este eje giraria en torno del problema de
historia y tradicidn, con las siguientes preguntas que nos proponen los organizadores, que son: ;Qué
rescatamos de las generaciones anteriores de historiadores? ;Existen escuelas o nombres que, en la
Argentina previa a 1983, nos hayan marcado especialmente? ;Qué nos diferencia? ;Como nos
pensamos en relacion a esa historia? ¢ Es util construir genealogias? ¢ Cuales serian esas genealogias?
¢ Hay genealogias candnicas y genealogias alternativas en la disciplina? Luego la posibilidad de pensar
también en un marco de influencias a nivel internacional.

Voy a hacer una brevisima intervencion para dar lugar al debate. En la invitacién y en la presentacién que
hizo Hilda mas temprano, aparece claramente el punto de quiebre que significd 1983 o 1984, como decia
Hilda. Muy claramente, me parece que en esto podemos estar de acuerdo, que nuestro campo se
referenci6 en algunas figuras en particular, centralmente Tulio Halperin Donghi y José Luis Romero, y a
través de ellos en la perspectiva de la historia social, en la cual nos formamos la mayoria de los que
tenemos mi edad o parecida, con una influencia muy fuerte de la historiografia inglesa, particularmente la
de orientacion marxista y la francesa de la escuela de Annales. Junto con estas referencias genealdgicas
de la constitucion del campo, también hubo, creo yo, un gesto fundacional del campo historiogréfico,
luego de 1983, que fue trazar una delimitacion con mucha nitidez, digamos casi una frontera, o hasta diria
una muralla de separacion del campo historiografico respecto de la politica.

En un doble sentido, por un lado, un recelo, sano recelo diria yo, en relacién con los usos del pasado
como parte de debates politicos, de ambitos académicos. También, en un segundo sentido, como una
dificultad para percibir o dar cuenta de las dimensiones politicas que involucra inevitablemente la propia
practica profesional. Es de alguna forma paraddjico, porque a la vez que se retomaba una historiografia

como la francesa o la inglesa, que habian tenido una vinculacion muy intensa con la politica, que de
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hecho se habian constituido como gesto contrario, como gesto de vinculacion hacia la politica en el caso
de los historiadores ingleses y con el movimiento obrero. Sin embargo, en nuestro pais, nuestro campo se
constituyd en un gesto mas bien opuesto, visto desde la actualidad. Uno podria decir, y creo que en ello
vamos a estar todos de acuerdo, que el camino de profesionalizacién que se abrid entonces, ha sido
exitoso, en el marco de lo que hemos discutido hoy a la mafiana. Creo que tenemos un campo académico
con gran variedad, notoriamente méas fuerte que entonces, con una serie de perspectivas plurales y
diferentes.

Pero también es cierto, queria reponer el mapeo que trazd Hilda esta mafiana, un dato extra, que el
camino de profesionalizacion, con este gesto de desconexion entre lo académico y el campo politico,
generd desde muy temprano, en los margenes del campo, una serie de movimientos de malestar
intelectual que quisiera reponer brevisimamente. Particularmente en la facultad de filosofia y letras, pero
en otras también, hubo un grupo de estudiantes y jévenes historiadores que, precisamente, trataron de
poner en discusidn esa frontera tan tajante e impermeable entre el mundo de la historia y el mundo de la
politica, polemizando el mensaje implicito de que la buena historia inevitablemente significa una historia
mas bien ensimismada, como deciamos entonces, des-dramatizada. Cuestionaban la fragmentacion de
los temas de investigacion, los periodos de analisis y proponian una re conexién con esas
preocupaciones, con la idea de que eso podia dotar de mayor vitalidad y pluralidad el campo
historiografico. Menciono a algunos de los que participaron en esas discusiones, historiadores como
Horacio Tarcus, Julio Vezub, Javier Trimboli, Favio Wasserman, Elsa Pereyra, Omar Acha, Tulio Halperin
y quien les habla.

Propongo esto porque, en alguna medida, en la genealogia que nos proponia Hilda esta mafana, la
aparicion de esta problematica era mas bien una cosa relacionada con el clima de época post 2001 y con
algunas influencias internacionales, considero interesante pensar la posibilidad de que eso estuviera
planteado antes. Algunos de los temas de History Manifesto, como por ejemplo, la critica a la
fragmentacion estaban muy fuertemente tematizados en los afios 1990. Planteo esto a cuenta de las
posibles genealogias, no porque piense que hay una genealogia alternativa, distinta 0 mejor que la que
dot6 el campo historiografico. Es la Unica que existia en ese momento, con capacidad de solidificar un
campo, pero pensando en la posibilidad de que pudiera haber algun dialogo con voces no académicas,
voces que se han ocupado del pasado, que no han sido tradiciones académicas ni mucho menos, pero si
han construido conocimiento acerca del pasado, cuyo contacto con el campo historiografico, no siempre
ha sido bienvenido, 0 a veces si ha sucedido ese contacto, pero no ha sido del todo reconocido. Estoy
pensando, por ejemplo, en el rastreo que hizo Horacio Tarcus del tema en el marxismo dado en la
Argentina, las deudas del campo historiografico respecto a la obra de Milciades Pefia, una figura que no
pertenece al campo historiografico y que sin embargo, ha tenido una impronta en una serie de
investigadores.

La pregunta que queria proponerles, como una de las posibles para debatir hoy, es si es posible retomar

una discusion sobre los vinculos entre historia y politica, desde hoy, cuando ya tenemos el campo
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académico mas firme y consolidado de lo que era en 1983. Posiblemente en ese contexto, fuera la mejor
opcion posible, tratar de limitar y proteger un campo académico con barreras muy fuertes, habida cuenta
de la historia previa de la que venia ese ambito académico, de mucha intervencion de lo politico por sobre
lo académico. Pero hoy, pasados ya unos cuantos afos, con una solidez muy diferente, quizas se podria
repensar una vinculacion entre campo académico y su afuera. Entendido no solo como ofras disciplinas,
sino como otras voces que producen saberes acerca del pasado que no son académicos, con las que sin
embargo podriamos entablar algun tipo de didlogo un poco mas productivo. Esto considerando entre
otras cosas, el caso de la historia reciente, que también es un campo nuevo, donde las presiones y los
requerimientos y necesidades de intervenir politicamente es algo dificilmente eludible, como si lo es en
otros campos. Han visto que ha circulado un manifiesto en estos dias, justamente como una intervencién
publica acerca de cdmo se usa politicamente el pasado, y me pareci6 una linea interesante para discutir.
¢, Como podemos pensar nuestros vinculos entre historia y politica, entre el adentro y el afuera de la
academia, de una manera que no implique trazar fronteras totalmente impermeables? No digo que no
tenga que haber limites o distinciones, por supuesto que los hay. Digo que a lo mejor es posible pensar
un didlogo de mutua escucha, mejor que el que hemos tenido a comienzos de la consolidacion del campo

académico.

Mirta Lobato:

—Me parece que el eje es interesante y que plantea diferentes cuestiones. En todo caso, la pregunta de
Ezequiel esta sefialando, preguntandose sobre si se pueden construir 0 no genealogias, me parece que
parte del diagndstico, que tal vez seria bueno que pensemos o repensemos, que es que efectivamente
ese momento de transformacién que a la mafana se sefialaba como radical, diria, hacia 1984, ha
producido una frontera, una separacion, una muralla entre la produccion historiografica y la politica. Creo
que ese es un problema de diagnostico, porque yo haria la pregunta ¢es asi? ¢Hubo una frontera tajante
entre la historia, la produccién historiografica y la politica? En todo caso, cuando decimos politica ¢qué
estamos diciendo? ¢ Politica como partidos, politica como parte de la intervencidén publica? ;Qué
queremos decir? No sé, porque considero que la intervencién politica es mucho mas amplia que la
intervencién a partir de un modo particular de hacer politica, y porque pienso que esa historiografia, con
todos los problemas que tenia, tuvo una participacion activa. La tuvo en diferentes dimensiones y lugares,
en el ambito de la formacion en el espacio universitario, en la transformacion de los textos y manuales de
historia, en la intervencién publica cuando se debatian los usos politicos de la memoria, 0 quienes eran
como “los héroes” que se reivindicaban en un momento. Estoy pensando en el momento de Menem y la
repatriacion de los restos de Rosas.

Entonces, el problema del diagndstico tal vez esta generando una oposicion falsa alrededor de ese
campo de produccion historiografica, las relaciones politicas y los vinculos con la politica que por lo

menos, desde mi perspectiva, yo no lo veo asi, y me gustaria que discutiéramos ;no? ;Qué entendemos
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por politica? Porque la politica estuvo presente en todos los actos, sean estos institucionales o

historiograficos.

Valeria Manzano:

—A mi me parece, y voy a seguir con esto, mas alla de que en cierto punto nos corremos de las preguntas
iniciales. Definitivamente el diagnéstico es fundamental, de dénde partimos y qué entendemos por
politica. Considero que hay una cuestion que es importante, que tiene que ver con los criterios de
validacion y legitimacion de la propia produccion. Yo habia atravesado, esto lo vuelvo personal, una
carrera en la década del 1990, donde los criterios de validacion y de intervencion de nuestra produccion,
de lo que se suponia que los que estabamos en formacion debiamos validar, lo que estabamos haciendo,
no necesariamente se perfilaba con la politica de vida, incluso durante ese momento. Creo que habia una
suerte de anclaje coyuntural de la discusion donde, en ese contexto, uno veia la cuestion politica de cdmo
se estaban construyendo éstos criterios y del sentido de la historia que se proponia como politico, cuando
pensaba en su dimension politica. Me parece que toda esta historia tiene que tener algo
fundamentalmente politico, y hay una posibilidad de ampliar y ver hasta dénde podemos autonomizar un
espacio, para no entender que toda palabra, todo objeto y toda intervencion es politica en si misma.
Hablar de qué manera podemos o no delimitar la formulacion y la pregunta.

Con respecto a la genealogia Ezequiel, cuando traes a colacién el libro de Horacio Tarcus y ver de qué
manera ingresaron situacionalmente figuras, perspectivas e interpretaciones que no se gestaron dentro
del universo de la academia a los modos de interpretar y de concebir la historia. La pregunta para todos,
en torno a nuestro campo mas especifico que es la historia reciente, es un campo que se construye en si,
via intervenciones, o0 se empieza a construir con participaciones que no necesariamente provienen de ese
mundo. Cuestionar de qué manera uno se va a parar frente a la produccién de un conocimiento que
circula y que no tiene que ver solo con el debate de lo testimonial, es un proceso que se va
sedimentando, como modo de aproximarse a un proceso 0 a una serie de dinamicas y me parece que
operan las dos cuestiones. Por un lado, esas intervenciones pueden llegar a ser concebidas como
politicas en si, pero por otro lado, ves una forma de construccién de conocimiento distinta, que no
necesariamente lo alinearia solo como politico, sino como formas de conocimiento, de conocer el pasado,

y validarse.

Gabriel Di Meglio:

—Con respecto a la politica, me parece que mas alla de que efectivamente hubo una inspiracién con la
politica, y ademas creo que es algo inevitable. Si pienso, con respecto a la politica mas bien partidaria,
que uno puede ver cierta autonomia del campo historiografico y de la fortaleza de investigaciones pos
1983. Tiene que ver con una preocupacion empirica que es, los que trabajamos periodos bastante
antiguos, ya estan muertos todos los que estudiamos, desde mi punto de vista tiene menos dramatismo.
Es interesante que, con colegas y amigos con los cuales pensamos de forma diametralmente opuesta
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con respecto al presente, podemos tener ciertas miradas bastante similares con respecto al pasado, lo
cual no deja de llamar la atencion. Es decir, sobre todo para el periodo de independencia del siglo XIX,
hay ciertos consensos fuertes con gente que tiene miradas politicas sobre el presente, radicalmente
opuestas. Eso habla de la fortaleza de un campo no divorciado de la politica, pero que quiere la
autonomia y con problematicas diversas, que interactia, de una manera, con cierta proteccién respecto
de lo que pasa afuera.

Con respecto a las tradiciones, hay una cosa que me parece interesante de la ruptura del 1983, que es el
hecho de que hubo genealogias, habia cierta historiografia con la cual era mejor discutir que con otra. Por
el siglo XIX, leiamos trabajos en los cuales se discutia con La Nueva Escuela Histdrica, mientras que el
revisionismo histdrico pasaba a ser mas una fuente que alguien a quien matizar o con quien discutir,
hablaba mas de su época que de lo que planteaba el discurso histérico. Efectivamente, ahi hubo unas
tradiciones selectivas, buscadas o no buscadas que existieron ;no? Lo que me parece cada vez mas
problematico en realidad, a un nivel mas juvenil quiero decir, es el hecho de como la historiografia actual,
esta muy sesgada adentro por el campo en que trabaja, es muy autorreferencial de lo que pasa del 1983
para acd. A veces se olvida de discutir con toda la historiografia previa en la Argentina. Hay
problematicas que ya han sido tratadas, Enrique de Gandia en 1940, que vuelven como novedad porque
en realidad ya nadie lo lee a Enrique de Gandia. En su momento planted cosas muy parecidas a las que
dijo Frangois-Xavier Guerra, que fue muy exitoso. Sin embargo, decis ;ddnde esta citado de Gandia? En
un punto, considero que el mismo éxito de la construccion del campo lleva a un problema, que es la auto-
referencialidad de ese campo, a perder alguna cosa, que mas alla de las distintas criticas que se han
hecho, incluso sobre la construccidon posterior del 1983, es el hecho de que en su momento esa

generacion era alfonsinista, digo yo, perdén.

Hilda Sabato:

—No éramos politicos, pero nuestras simpatias teniamos.

Gabriel Di Meglio:

—Lo que digo es que algo que reivindico es la voluntad de construir. Por ejemplo, en una carrera de
historia donde entre investigar y ensefiar, ensefiar también es algo muy importante. Cosa que después,
incluso algo muy bueno que tiene la disciplina actual, es el hecho de que uno puede dedicarse, por
ejemplo, sobre todo a investigar, lo que ha llevado a cierta pérdida de lugares colectivos y de alguna cosa
que es feroz actualmente, para mi muy grave, que es la hiper-especializacién. Cuando vas a un congreso
y alguien dice: “ah, yo no puedo opinar de eso porque estoy especializado en 1960, entonces del 1961 no
hablo”. Lo he escuchado asi, casi literalmente y es para pegarse un tiro. En buena medida la ausencia de
debate de la historiografia argentina tiene que ver con eso, con que la gente habla solo de lo que sabe y

lo que sabe es asi.
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En ese sentido, si reivindicaria el hecho anterior, esa genealogia, el hecho de abrir un poco, esto de que
todo el mundo que queria hacer historia podia. Esta bien que hoy la produccién es tal, que es mas dificil
hacerlo, pero si uno pierde de vista eso, es decir alguien que hace historia reciente e historia del siglo XIX
ya no tiene ningun lugar del cual hablar, y si uno quiere puede evitar completamente eso. Es verdad que
cuanto mas reciente, todos tendemos a saber mas de lo mas cercano, pero al pobre medievalista no lo
lee nadie, argentino ¢no? Ni hablar de los que hacemos historia del siglo XIX, la gente del siglo XX no lo
lee, claramente. Asi, a veces se plantean como novedades histéricas cosas que vos decis “che pero esto
yo lo vi antes”. Pienso que ahi hay un esfuerzo de recuperar parte de esa idea de circulacion de

conocimiento, porque por lo menos de historiografia general actual no lo veo en lo mas minimo.

Luciana Anapios:

—Yo queria sumar en esta reflexion sobre las tradiciones, volviendo un poco més al guion del eje, pero
que también se relaciona con temas que estamos nombrando, con temas que van a venir mas tarde.
Cuando leo Historia y tradiciones historiograficas primero, no puedo olvidarme de los Estados Generales
de sociologia y antropologia, en los que varios de los que estamos aca estuvimos, abrieron con una
presentacion, que el afio pasado estuvo a cargo de Rosana Guber y de Alejandro Blanco. Blanco, en
forma de chicana, decia que la agenda de los historiadores la habian armado los socidlogos, pensando
en Germani, en esta construccion de genealogias, de grandes nombres, la inmigracién y el peronismo
fueron importantes temas de la historiografia que habian sido aportados por Germani. Eso que en ese
momento fue disparador de otras reflexiones.

A partir de eso, pensando en las tradiciones historiograficas previas al 1983, 1980, sobre todo en las
tradiciones con las que muchos de los que damos clases en grado por ejemplo, formamos estudiantes.
Estudiantes de historia en algunos casos, en mi caso particular en el IDAES formando socidlogos y
antropdlogos. Analizar un poco eso, me pasa siempre que reflexiono esto dando clase ;Como nos
relacionamos con esas tradiciones historiograficas con las que ensefiamos? y ;qué tienen que ver con
Germani, Romero, Luis Alberto? ;Cuales son esos grandes nombres? ;Cémo transmitimos esta
trayectoria de la que hablabamos en la mafiana, que Hilda recorria? Y sobre todo ¢Qué nos diferencia -la
cuestion que aparece ahi en el eje- hoy de esas tradiciones historiograficas? Son todos temas que, por lo
menos a mi, me dan vuelta por la cabeza, no tengo muchas respuestas sobre el tema, pero me parece

que es un buen lugar para discutir.

Ricardo Martinez Mazzola:

—Retomando un poco algo que sefalaba Luciana recién, soy socidlogo. Con los afios me he convertido
mas en historiador, eso me dicen. Pensar qué pasa en otras disciplinas, quiero decir seria imposible
plantear que alguien de los 1980 dijese que la sociologia estaba desligada de los debates de ese tiempo.
Nadie argumentaria que Portantiero, escribiendo en los 1980, estaba desvinculado de la politica ¢no? En

realidad, llamativamente, habia una relacién muy fuerte entre grupos, voy a decir algo modernizador en
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filosofia, historia y sociologia. Entonces, nuevamente esta cuestion de la impresién como una agenda
temporal. El caso se relaciona, ahora asi, con mi propia indagacion. Mi pregunta y el tema de mi tesis en
realidad es, en algun punto, un corolario de Aricd. En el cual, hay una indagacién que relacionada con la
historia, pero que esta suscitada por una pregunta politica, la cual esta muy ligada al presente, que es la
relacion entre socialismo y movimiento nacional popular.

Considero que tiene algo que ver con lo que decia Hilda a la mafiana, que me sorprendid un poco,
cuando sefiala como una marca del tercer momento este predominio de los temas socioculturales. Un
giro con los nuevos temas socioculturales, es algo que yo observo, sobre todo en los que hacen historia
de izquierda. Me parece que, efectivamente, se estd dando un nuevo momento en el estudio de las
movilizaciones, de la prensa. Pero en el campo que trabajo es un poco distinto de lo que ella decia,
porque lejos de derivarse en una mayor identificacion con los sujetos, sucede todo lo contrario. Lo que
percibo es que la identificacion con los sujetos aparece en los que hacen historia de izquierda, sobre todo
de la historia social, que en muchos casos es un marxismo bastante cuadrado. En todo caso, en términos
generales lo hacemos mas en clave de historia-politica o historia-intelectual, mientras este giro
sociocultural, que podriamos llamar giro material en la historia, es todo lo contrario, me parece todo un
paso mayor en la despolitizacion. Efectivamente ciertos estudios, no todos, pero algunos estudios de las
movilizaciones, de la prensa, que pueden ser de uno que trabaja esto como podria estudiar cualquier otra
cosa. Tal vez asocié cosas que se planteaban por separado, pero pueden haber ciertos movimientos re-
politizadores, sin embargo lo que yo veo es lo contrario, un paso mayor en la historia, 0 una parte de esa
investigacion en clave sociocultural, en clave material, que borra mucho més la cuestion politica que la

historia politica o la historia social.

Paula Canelo:

—Yo también soy sociologa.

Hilda Sabato:

—iEstamos invadidos!

Paula Canelo:

—Me interesa mucho este tema del vinculo entre los campos intelectuales o académicos y la politica, esta
pregunta que decia Mirta sobre ;de qué hablamos cuando hablamos de politica? Podemos hablar de
muchas cosas. Me parece que una forma posible de reflexionar sobre esta relacién disciplinaria con la
politica, es pensando un poco en las agendas tematicas. Cuando miro por ejemplo, lo que sucede con la
sociologia y la ciencia politica durante la transicion de los 1980, veo un solapamiento muy fuerte entre los
temas de agenda del campo académico socioldgico, de la ciencia politica y los grandes problemas de la

transicion. En los afios 1980 los sociélogos y los politdlogos se dedicaban a la cuestion militar, los
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problemas economicos de deuda externa, la politica econémica del régimen, los derechos humanos. Era
una agenda muy interpenetrada, y esto me hizo acordar a esta idea de Silvia Sigal sobre la falta de
autonomia entre el campo politico y el campo académico, y no conozco la agenda de la historia de los
afios 1980. Tal vez seria una buena forma, si es posible, no sé qué grado de fragmentacioén tenia la
disciplina en ese momento, ni como logra reconstituir los problemas que habian quedado como
interrumpidos, por lo que Hilda decia a la mafiana, después de la dictadura. Pero creo que es una buena
forma, tratar de ver si hubo una agenda tematica y qué vinculo podia tener esa agenda de definicion de

problemas con los problemas que tenia el campo politico.

Marina Franco:

—Tengo la sensacion de que en algunos casos se estan mezclando cosas distintas. A partir de los 1980,
lo que se da es un proceso fuerte de profesionalizacion y de construccién de un discurso de la autonomia
relativa del campo disciplinario en relacion con la politica de la coyuntura. Es decir, la legitimidad de
pensar y construir objetos de conocimiento lejanos al tiempo, que no estaban completamente intervenidos
por la politica de la coyuntura, y eso no significa despolitizacion, sino otra manera de pensar la disciplina.
Son dos procesos distintos, que efectivamente tienen cierta convergencia temporal, pero que son
diferentes. También podriamos decir que, con el tiempo, esa profesionalizacion y esa autonomia relativa
de la historia y de su agenda han vuelto a tener otras modificaciones, creo que en los Ultimos afios eso es
evidente, por ahi mencionabas en el campo de la historia reciente. Pero uno para el ambito de la historia
de las ciencias podria decir exactamente lo mismo. EI campo de la historia reciente mantiene la idea de la
legitimidad, de pensar objeto por autonomia con la agenda de validacién cientifica y eso no nos impide

pensar politicamente. Porque estos son dos problemas distintos y se articulan de maneras distintas.

Leandro Losada:

—Aprovecho para sumar a la conversacion las dos preguntas que estaban formuladas en la propuesta de
la organizacion y que quedaron por enunciar, que son los vinculos de la historiografia argentina con
tradiciones historiograficas extranjeras, inglesa, francesa, alemana, italiana. En ese punto, también se
planteaba el vinculo de la historia argentina en el debate latinoamericano. En este marco queria proponer,
para abrir la discusion, algunas consideraciones: ;Cémo reflexionar sobre el impacto de estas
historiografias extranjeras en la historiografia argentina del 1983 para aca? Pensaba que se podian
distinguir dos planos, el que tiene que ver con la dimension mas epistemoldgica-metodoldgica, y el de la
definicion de la agenda de investigacion. Es decir, creo que algunas influencias historiograficas
extranjeras influenciaron en ambos planos al mismo tiempo, renovando una reflexion sobre el
conocimiento histérico y planteando agendas de investigacion. Otras, quizés han contribuido més a la
reflexividad del historiador que de forma concreta en la historiografia argentina. Pienso en este caso, pero
obviamente es un interrogante largo, en la historia italiana. La historia italiana ha sido mucho mas
significativa en la reflexion epistemoldgica y metodoldgica sobre la investigacidn historica, que en inspirar
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trabajos o una corriente sostenida de investigaciones basadas en ese modelo, como si ocurrié con la
historiografia francesa o britanica, como se mencionaba a la mafana y lo decia Ezequiel ahora. Asi que
pensaba de esa forma, ;como evaluar la influencia de las historiografias extranjeras en la constitucion de
la tradicidn historiografica argentina del 1983 para aca? De lo metodoldgico y epistemoldgico en la

agenda de investigacion y en la formulacion de preguntas.

Gabriel Di Meglio:

—Un comentario de paso nomas. Para mi, como cambio, el peso mas reciente es de filo norteamericano,
en la agenda respecto a los ultimos afios, sobre todo porque es la agenda que siguen los franceses cada
vez mas, que es el otro gran foco. Lo que me parece interesante, lo he dicho alguna vez y perdédn si
alguno lo escuchd, es cdmo la historiografia usé siempre categorias francesas sin explicitarlo, sobre todo
tomadas de Foucault y Bourdieu, por ejemplo, sin decir esto lo tomo de Foucault, de Bourdieu. Mientras
con otras categorias norteamericanas, por ejemplo agency, que ademas no se puede ni traducir porque
agenda no es lo mismo. Uno dice, “agency lo tomo de tal, no sé de Spivak”. En cambio, uno dice capital
simbolico o capital politico, y no dice esto es Bourdieu, por ahi ni siquiera leyé nunca a Bourdieu y usa
capital politico ¢no? Lo mismo con Foucault, conceptos como préacticas, representaciones. Tomas
Bourdieu, Foucault, De Certeau, que quizas no los viste nunca y escuchas su vocabulario de manera
acritica, sin conciencia de que es un vocabulario francés. En ese sentido, me parece interesante ese peso
de hecho de esa tradicién francesa fuertisima. Canal Encuentro sacé un programa que se llama Grandes
pensadores, no le puso grandes pensadores franceses y eran todos franceses. Hay una especie de
desfasaje entre lo que fue lo francés, que ya no es mas, en mi opinion, la agenda creciente que viene de
los que van a estudiar a Estados Unidos y traen las novedades. Lo cual para los historiadores es una
mala sefial, porque salvo historia, por definicién, todo lo que son las otras disciplinas, estan en un

momento profundamente ahistdrico, se nos viene la noche.

Cristiana Schettini:

—Te queria preguntar una cosa. Me llama la atencion esa ubicuidad de categorias francesas usadas con
sentido comun historiografico, y a la vez esa creciente importancia o intensificacion de lectura, de los
debates historiograficos norteamericanos que descubren los franceses, muy recientemente, mucho mas
que los argentinos. En los circuitos de didlogos internacionales, en el marco historiografico internacional,
hay una cierta lectura argentina de - es una pregunta - Bourdieu o de las formas en las que Foucault
inspird su investigacion, que después los norteamericanos en los afios 1980, con posterioridad a los
argentinos, se ponen a leer esas cosas, esos autores, y formulan otras preguntas. Entonces vienen otros
argentinos y leen a los norteamericanos y asi. Queria saber un poco ¢,cémo pasa con las experiencias de

ustedes en definir genealogias, esos dialogos cruzados y los potenciales malentendidos intereses?

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[61]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

Claudio Ingerflom:

—Es interesante ese punto, porque en la historiografia francesa existe la conviccidn, muy europea porque
no es solamente francesa, de que si algo se escribe bien se escribio en el mismo hoyo no? a la derecha,
Cambridge, etc. Esto se transformd en los ultimos treinta afios, no sé si transformé o mas bien solidifico,
un buen provincialismo. Por ejemplo, Hayden White jamas fue traducido al francés, no hay ningun trabajo
del autor en francés, a lo mejor me equivoco para los Ultimos tres o cuatro afios, pero hace seis, siete
afos no habia y White estaba en boga. Me acuerdo que Roger Chartier le hizo una critica muy violenta y
él no pudo responder sino en Storia della storiografia, que es una revista italiana. O sea, los franceses no
tuvieron globalmente, salvo los cuatro gatos que se van a buscar la revista italiana para leer en italiano, y
tampoco conocen bien Hayden White porque hay que conocer muy bien el inglés para entender lo que
este sefior escribe. Entonces es un punto que esta claro. El otro es un poco el asunto de cantar una
cancion sin conocer al autor, uno hace propia la musica y la va llevando por la calle y te preguntas quién

es el que planted el mensaje.

Marisa Baldasarre:

—Quiero hacer una intervencién trayendo una discusion para historia del arte, un poco rastreando las
tradiciones fuertes en que nos formamos, como se dijo aca, los que hicimos la carrera en los 1990. La
sociologia de la cultura de Bourdieu, que menciond Gaston a la mafana, la teoria de la cultura de
Raymond Williams. En esto me atreveria a decir un detonante, porque es un tedrico que se leyé mucho
mas en historia del arte que, los que nos formamos en esa época, que en historia. Quizas por un dilogo
mas fluido con la teoria literaria, no sé lo pregunto, y también con lo que se entendié como historia social
del arte de la academia norteamericana. Pero, en este punto va la pregunta para los historiadores ;Qué
pasa con el mapa de Latinoamérica?

Para nosotros fue muy importante, en relacion con lo que decia Leandro, el punto de investigaciones
estéticas de México como un lugar de formacion de agenda de investigacion, no tanto para reponer las
mismas preguntas, como para pensar realmente en una historia del arte argentino, o problemas del arte
argentino en relacion con una agenda de América Latina. Pregunto si hubo alguna discusion en historia
que haya funcionado de esa manera, una institucién especifica, mapa institucional, o si es posible que
Buenos Aires funcionara de esa manera, no lo sé. Es decir, las tradiciones teoricas fuertes no estaban
proviniendo de América Latina, algunas quizas, sobre todo lecturas con las que nos formamos, pero eran
muy importantes las agendas de investigacion de produccion, sobre todo la propia renovacion que se
estaba dando en México. Especialmente a partir de una figura que se menciond hoy a la mafiana, como
fue Rita Eder, quien fue una profesora que ha tenido un dialogo muy fluido con Buenos Aires, con la

generacion formadora de nuestra generacion, Laura Malosetti, Andrea Giunta, Diana Wechsler.
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Hilda Sabato:

—No queria hablar porque ya hablé mucho hoy, pero lo haré en relacién con algo que nada que ver con
lo que dije hoy. En cuanto a la agenda més internacional, creo que una cuestion muy interesante en el
campo de la historia, que no sé cuanto de esto efectivamente incide o no incide en las carreras, volviendo
a la pregunta de Mirta de esta mafiana, me parece que estd un poquito anquilosada, no ha recibido
rasgos ni modificaciones respecto a la reforma inicial. Pero en el ambito de la produccién y la circulacién
del campo, me parece que un rasgo fundamental ha sido el intercambio con otros paises de
Latinoamérica, volviendo a lo tuyo. En algunos campos, en el mio sin dudas, pero también en el campo
de la historia politica y no solamente en la historia politica, de pronto estamos pensando los problemas
como parte de problemas que no son argentinos. La ruptura del mito nacional termina sirviendo para
preguntarnos, cuando empecé a trabajar pensaba que la Argentina y mas aun, Buenos Aires, era unica.
Luego me di cuenta que no entenderia nada de lo que podia ver en Buenos Aires y en la Argentina si no
lo pensaba como parte de un problema mayor. Esto no es individual, esto es parte de un movimiento que
se da también en muchos paises, en Brasil, se da en México. Eso para mi es nuevo, no porque América
Latina como idea sea nueva, ni porque no haya habido intercambios, y obviamente ha habido un campo
desde los afos1960 que fue muy importante en la latinoamericanizacion de las ciencias sociales, fue
decisivo. No obstante en historia esto adquirié un nuevo cariz. No es el mismo que el latinoamericanismo
de los afios 1960 el que tenemos ahora, que es pensar en conjunto problemas comunes que pueden
tener soluciones diversas, y eso ha creado una cantidad de intercambios institucionales, pero también
intelectuales de primera magnitud, y creo que eso es nuevo. Eso es nuevo y a mi manera de ver es muy

productivo.

Marina Franco:
—Coincido completamente con lo que dice Hilda, para mi campo también eso es fundamental. Sin
embargo, tengo la sensacion de que eso nos requiere un trabajo, que no esta instalado en absoluto, que

hay que ir a buscarlo, que hay que generar el dialogo con los colegas, que hay que crear los espacios.

Hilda Sabato:

—Totalmente. Estoy de acuerdo.

Marina Franco:

—No es la misma fluidez con las que circulan las referencias francesas o norteamericanas, en absoluto.
Todavia requiere de un trabajo y una instalacion como parte de nuestras tradiciones, que no esta. Por
€s0, queria ponerlo como matiz.

Carolina, respecto a esa posicién frente a Latinoamérica, obviamente he notado como colombiana, que

hay una diferencia que llama mucho la atencién del discurso general de la historia, sobre el dialogo con
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Latinoamérica en general. Son Brasil y México, claramente, los lugares donde hay una densidad, un
sistema mucho mas fuerte, pero el didlogo con otros paises distintos es mucho mas dificil de producir, por
visiones que tienen que ver, no solamente con esos campos que todavia estan apenas saliendo, sino con
temas de circulacién de conocimiento, de infraestructura y de un montén de cosas que lo hacen aun mas
complejo, porque pensar esos problemas en conjunto con Paraguay, Ecuador, Bolivia, esta costando

bastante. Tiene que ver con eso.

Silvia Dolinko:

—Retomo algo de las ultimas cuatro intervenciones, como para articular. Pondria una cosa mas de esto
que dijo Carolina, pensando en estas referentes que ustedes plantearon, con las que coincido
plenamente, incorporar también la relacién con una categoria que planteaba Gastén esta mafiana que es
la de mestizaje. Pero también en la propia formacién, esto de recurrir a Rita Eder y Williams,
particularmente, para pensar determinado problema que podia resultar operativo para abordar cierto
ntcleo de problemas politicos o no. Introduciendo ademas, esas otras voces que uno queria escuchar,
¢no? Si vamos a nombres propios que resultaron reveladores o iluminadores para los textos, saliendo de
este canon México — Brasil, esta Ticio Escobar, que para quien no conoce es un historiador tedrico

paraguayo, a quien muchos conocimos primero en la lectura antes que personalmente.

Intervencion:

—Ahora hay una exposicion.

Silvia Dolinko:

—Acaba de terminar la exposicion. Tanto Rita Eder, Fausto Ramirez o Ticio Escobar, es decir
historiadores del arte que hemos tenido, estan introduciendo los problemas de mestizaje en términos de
sus problemas, matices, a la hora de elaborar el modelo de como construir un muralismo mexicano, por
ejemplo. Entonces, pensarlo como problema de estudio y a su vez en relacion a como nosotros
pensamos esas cuestiones.

Respecto a lo que decia Marina, que tiene que ver con otra parte de la agenda de estos Estados
Generales, sobre los intercambios o de ciertos canones, la cuestion linguistica o idiomatica, e incluso
otras voces de la traduccion. Porque claro, nosotros leemos, pero después los cerebros, quiero decir
nosotros estamos repensando o produciendo sobre los mismos casos. Un artista esta trabajando aca o

en Alemania, pero se ve en inglés.

Leandro Losada:
—Quiero acotar, con relacion al tema de Argentina y el debate latinoamericano, como pregunta que incide

en el eje sobre las agendas de investigacién ;Qué peso tiene en la tradicion historiografica argentina, la
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idea de la Argentina como excepcionalidad latinoamericana? Es decir, como la historiografia sobre eso,
en funcién de lo que comentaba Hilda por ejemplo, la historia politica del siglo XIX gandé muchisimo
incorporando una agenda de problemas latinoamericanos, habria que agregar un matiz respecto de la
incidencia de no latinoamericanos en la distincion de ese debate. Es decir, como jugaron esas
circulaciones internacionales en esta nacién de una problematica latinoamericana para pensar la historia
politica. Decia, ese es un caso, como bien sefialaba Hilda, creo también Gabriel, donde la incorporacion
de los problemas argentinos en un contexto latinoamericano fue una manera de avanzar en la renovacién
de la interpretacion del pasado. Ahora en otros, y un poco retomando la pregunta que se hacia un tanto
en chiste ;qué es el peronismo? Es decir, la grilla de ubicacion del peronismo como fenémeno de los
populismos latinoamericanos ha sido revisada justamente para renovar su interpretacion o indagacion.
Plantear como pregunta ;,como opera la tradicion historiografica argentina este lugar de excepcionalidad

en el contexto latinoamericano y cémo sigue en la investigacion? Si alguien quiere opinar.

Marina Franco:

-Yo habia pensado la excepcionalidad pero en un sentido inverso, y me disculpo, no sé si tiene que ver
estrictamente con mi campo, hablo desde lo que hago y por ahi no conviene generalizarlo. Me parece que
parte del problema es nuestro, tiene que ver con lo que decia Carolina, en el sentido de que nos
comportamos como actores dominantes en el contexto latinoamericano. La historiografia argentina
aparece como una historiografia fuertemente profesionalizada, con alto nivel de produccion, con alta
calidad y por lo tanto, somos leidos asi desde muchos paises latinoamericanos. Eso nos pone en el lugar
de dominantes y por lo tanto, no nos acercamos a lo que sucede del otro lado, y funciona igual en todos

los paises y por supuesto que en todos los campos. Pero al menos en mi campo, hay algo de eso.

Leandro Losada:

—Una excepcionalidad en clave de superioridad.

Gabriel Di Meglio:

—En la experiencia de la historia latinoamericana siempre hay dos niveles excepcionales. Por ejemplo,
tenés el Iber-concepto. Habemos puesto de acuerdo -este caso es excepcional- porque obviamente por
definicién todo es un caso excepcional. La Unica excepcidn que conozco es una que se cree modelo. Es
decir, si tenemos campesinos, indigenas y extranjeros es Latinoamérica ;no?. Esto me parece que es el
caso en toda la region, no es un problema argentino. Todos creen que son un caso muy diferente, los

uruguayos, los chilenos, los brasileros ni hablar.
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Inés Yujnovsky:
—Me parece que nosotros creemos que tenemos una historiografia dominante y que desde afuera eso

mas bien se ve como cierto egocentrismo.

Mirta Lobato:

—Mientras hablaban estaba pensando en dos cosas. Una es que hay una novedad que me parece
importante, que es la constitucion de redes, porque esas redes son las que, me da la impresion, permiten
desnaturalizar los supuestos en cada lugar. En la medida en que esas redes van aumentando entre los
historiadores en diferentes paises, es posible que podamos pensar de una manera distinta, ya no en
términos de la excepcionalidad o de cuan parecidos somos, sino de desnaturalizar estas biografias, de tal
modo que uno pueda repensarlas y reformular los problemas a la luz de esa desnaturalizacion.

Por el otro lado, algo que no tiene nada que ver con lo que acabo de decir, me parece que las tradiciones
historiograficas son mucho mas aleatorias de lo que estamos pensando ahora en esta mesa. Cada uno
arma una biblioteca como puede, que tiene que ver con la posibilidad que tuvo de estudiar o dialogar con
otros en otro lugar, y que tal vez, no sé si son tradiciones historiograficas, sino que serian modos de
pensar que a veces influyen en unos mas en otros. Por ejemplo, las agendas para nosotras, las que
hacemos historia de las mujeres, cuestiones de género, es un tema que, como problema historiografico,
cruza a las diferentes disciplinas mas al vivo. Ahora, eso tiene que ver con como uno va armando una
biblioteca, como uno va leyendo ciertos textos, a veces de segunda, tercera mano, hasta que finalmente
los encuentra y ahi construye esa genealogia de esa tradicién, que lo veo mas como una operacion

historiografica, una operacién politica mas que como una cosa que fluye a partir de no sé qué cosa.

Valeria Manzano:

—Coincido en pluralizar y en algin punto desustantivizar la idea de tradicién, como bajarle un poco el
tono. Pero es verdad que tiene segmentaciones institucionales fuertes, que hay tensiones que uno puede
plantear a un colectivo que tienen que ver con instancias formativas, o sea qué leyo, que tuve la
posibilidad de leer en la biblioteca de grado, en el posgrado, en un punto sin ser cien por ciento
condicionantes. Forman parte del menu con el que uno se encuentra, y hacen que la individualidad de las
decisiones sea un poco mas puesta entre signo de preguntas. Es verdad que, a la hora de afrontar uno su
propia investigacion, escoger en la variedad es como la tarea del investigador. Ahora, las tradiciones

juegan, me parece, otro partido a la hora de sedimentarse institucionalmente.

Mirta Lobato:

—Pero es situacional, eso es lo que quiero decir.
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Valeria Manzano:

—Que va variando, totalmente.

Mirta Lobato:

—Es situacional, ahi es donde a mi me parece, que si somos historiadores tenemos que marcar esas
situaciones especificas que permiten la circulacion y el debate de determinadas ideas que en otros
contextos no se producen. Es una cuestidn posicional, si ustedes quieren, y es al mismo tiempo
generacional, porque ninguno de los que estamos aqui, ustedes por ahi mas que nosotros, puede hablar
de cierta formacidn, de lecturas en la formacién de grado, que otros realmente no podemos hacer. Yo por

lo menos no puedo hacer eso.

Leandro Losada:

—Quedan dos personas anotadas y después ya estamos con el tiempo asignado para el eje.

Marisa Baldasarre:

—Un comentario cortito. Coincido con lo que decia Valeria recién y considero que se enlaza con esto
ultimo que dijo Mirta, es posible que sea un corte generacional, pero si vemos las tesis de historia del arte
que se han definido del 2000 para adelante, en los marcos tedricos de esas tesis, sean desde el arte
colonial hasta el arte contemporaneo, aparecen estas mismas presencias, 1os nombres que hemos dicho
aca. O sea que hubo textos que fueron muy formativos y que han moldeado, es algo para seguir
pensando de qué ha sido producto esto, del acto sagrado, de esta profesionalizacién. Es bien interesante,
no sé si sucede en historia, pero en historia del arte esto pasa, que uno encuentra a Williams, a Bourdieu,
hay como cinco o seis citas de autoridad que estan ahi reflotandola y en estos Ultimos tiempos
sumariamos a Didi-Huberman ;no? Esta vuelta de lo bourdiano, de lo que hablaba Gaston a la mafiana,
con todas las malas subestimaciones ademas, que ese marco tedrico tan particular trajo para la historia

del arte, no por su potencialidad, sino por su mala utilizacién...

Ricardo Ibarlucia:

—Me parecié impresionante todo lo que fueron sefialando, creo que de un modo u otro fueron mirando
distintos aspectos de lo que son procesos de recepcion, asimilacion de lecturas. Tal vez no tenemos una
estructura sobre esto, efectivamente sobre de qué modo presentamos las teorias, elaboramos mas el
pensamiento, las diferencias y las reincidencias de las discusiones sobre la ensefianza. Quiero volver a
subrayar una cuestion de la mafiana, que quizds se malentendié porque se la puso en perspectiva
histérica, que es la relacion entre filosofia e historia a lo largo del siglo XX o XIX. Mi pregunta es actual
¢,Cudl es el dialogo entre la filosofia y la historia? Una de las pruebas es que no —no digo que no haya

trabajo— haya personas que estén recreando condiciones similares a las de Skinner, de un grupo de

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[67]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

fildsofos en Inglaterra, Gadamer y Koselleck, esa secuencia hoy en dia. La pregunta es hoy, uno ve que
en los marcos teoricos aparecen mucho las citas de autoridad de fildsofos, es enorme y forma parte de
una doxa, no forman parte de una metodologia de estudio, ni de una incorporacion teérica de un modo u
otro asimilada de ser una referencia por un modo de pensar, por una elaboracién, sino una reproduccién
de un modo de autorizar. A veces en autores que van directamente en contra de trabajos, por su planteo,
van completamente en contra de trabajos realizados. Entonces uno puede encontrarse con un trabajo que
descansa en mucha base empirica, que busca autorizarse o legitimarse en Derrida. Eso es una locura,
algo esta mal ¢no? Por ejemplo que se reafirma la meta-funcionalidad de los conceptos o de las teorias y
luego no son compatibles con las investigaciones que hay.

Ahi es donde sefialo, que la riqueza de un encuentro, tal vez porque en mi caso trabajo en las dos
bandas, de dialogo entre la filosofia y la historia no es un dialogo con las tradiciones, ese también existe
“yo estoy aqui y leo a Heidegger” o “yo leo a Benjamin”. Benjamin murié en el afio 1940, estoy hablando
la interlocucion hoy, donde podamos, de alguna manera, ver la pertinencia, la relevancia que puede tener
eso, este encuentro para el futuro entre las disciplinas historicas. Porque estoy pensando en que una
cosa es que, como historiador haya leido a Hobbes y esto me sirva a mi no sé, para pensar la
modernidad politica. Pero otra cosa es que tenga una discusion actual con los estudios sobre Hobbes y la
teoria politica, la mirada filosdfica sobre la modernidad politica. Me parece que ahi andamos con un
divorcio, o en ese didlogo sordo-ciego, se cit6 el caso de Dante. Termino con esto, Danton es el caso de
un gran filésofo, importantisimo, que elabord una exitosisima filosofia del arte siendo él un fildsofo de la
historia, sin historiografia. Es decir, la teoria de Danton no resiste un andlisis historiografico, ustedes
mismos la destrozarian. Desde el punto de vista de la historia de las ideas tampoco resistiria. Considero
que ahi hay un camino para indagar, que tiene que ver con el tema planteado, las tradiciones, los modos

de pensar las teorias que elaboramos y las practicas que realizamos.

Ariel Wilkis:

—Como dijo Silvia Bernatené, la secretaria académica, en el claustro general se produce un archivo. Esto
lo recuerdo, basicamente porque ustedes son historiadores y tienen sensibilidad con el archivo, pero
ademas porque cuando los escuchaba, recordaba las discusiones que hicimos en sociologia y
antropologia para pensar en los treinta afios de continuidad institucional, que hay que remarcarlo, es un
hito en la historia intelectual argentina. Pensaba en las homologias, lo que pasa en sociologia y
antropologia con lo que estaban expresando hoy y me surgieron dos cosas. Uno, los invito a ir a esos
archivos para encontrar el didlogo de espejo con las disciplinas que, por accidentes institucionales, estan
en diferentes lugares fisicos, y que, nota al pie, hablando a favor de la Universidad de San Martin, aca
estan siendo reunidas en un solo lugar fisico que es el campus. Por un lado, ir a esos archivos para
entender el espejo y sus propias discusiones.

Lo segundo, estoy reflexionando si esa distincidn entre marco teérico y tradicién es algo muy situacional o

posicional, si es fruto del contexto en el cual producimos hoy en dia ciencias sociales e historia. No sé si
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en el pasado habia esa distincion entre tradicién y marco tedrico, es algo mas nuestro, y por ahi
preguntarnos si cuando citamos autores los hacemos como parte del marco tedrico o porque los
inscribimos en una determinada tradicién ;Cual es el peso de inscribirse en tradiciones? Considero, para
ser recuperativo, que hoy en dia se produce muy poco de esa sociologia y garpa muy poco para hacer

carrera académica, “cuantas menos tradiciones me atribuyan, mejor me va air’...
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Mesa 3: Problemas de investigacion histérica: métodos, fuentes y archivos

Cristiana Schettini:

—El eje que estamos iniciando se llama Problemas de investigacion histérica: métodos, fuentes y
archivos, y Adriana va a disparar algunas cuestiones. Creo que podemos crear una continuidad con lo
que veniamos hablando, porque vamos a conversar mas de nuestras trayectorias formativas, no de

tradiciones a las que uno se afilia, y de cdmo trabajamos con nuestras fuentes.

Adriana Petra:

—Buenas tardes a todos. Primero que nada, les agradecemos a Claudio y Juan la invitacién. Solamente
quiero decir un par de cosas que pensamos en relacion a la existencia de este eje, en este espacio que
se apoya en varias razones que atafan tanto a las practicas historiadoras, las cuestiones teérico-
metodoldgicas en investigacion, como a una dimension institucional, relacionada con el papel de las
bibliotecas, los archivos, los centros de documentacion en el contexto del campo, sus diversas areas
disciplinares, la universidad, el Estado me animaria a decir, y el modo en que los historiadores pensamos
y reflexionamos esa dimension disciplinar y profesional. Se trata de una preocupacion que, no sin
dificultades, es cada vez mas compartida y que justifica la existencia de este espacio de debate. Ademas
forma parte de una apuesta institucional mas amplia, en una universidad que tiene una politica hacia los
archivos, que alberga diversos archivos y que, especificamente, va a tener dentro de la carrera de grado
de historia, que esta por lanzarse, un asignatura dedicada a estos temas, que va a llevar un nombre
bastante similar al bloque que estamos discutiendo.

Los ejes sugeridos, que Cristiana organizé de una manera muy Util para disparar la discusion, tienen que
ver con dos cuestiones. La primera es un debate sobre lo que Danton dijo una vez respecto del circulo
virtuoso entre nuevas preguntas y nuevos archivos, pero no diria solamente nuevos archivos, sino mas
bien nuevas formas de leer, producir y construir fuentes, archivos, documentales. Por otro lado, una
apuesta a introducir el debate sobre las propias instituciones archivisticas, su organizacién, el tema de la
sensibilidad y las funciones sociales del archivo. Asi que vamos a empezar por el primer eje, € iniciamos
la discusion en lo que nos queda de tiempo.

Abrimos y podemos reflexionar sobre los dos temas simultdneamente porque no tenemos mucho tiempo.
Por un lado, seria ¢con qué fuentes y trabajando de qué manera nos formamos? ;Qué nos pasd en los
ultimos tiempos de nuestra trayectoria profesional? En ese marco, queria bajarlo a dos cuestiones
concretas sobre los tiempos de trabajo con las fuentes, pensando en dos sentidos. Por una parte en
como se forma uno, yo me formé, esta es mi intervencion, con mis maestros diciendo “las fuentes hay
que leerlas lentamente, hay que leerlas como quien lee filosofia, hay que ir al archivo y estar ahi”.

Poniendo eso en contraposicion con los medios tecnoldgicos para acceder a las fuentes, y como hoy en
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dia uno va al archivo con una magquina fotografica y saca fotos de lo maximo. Qué significa y qué impacto
tiene eso, en qué fuentes trabajamos y cdmo trabajamos esas fuentes.

Por otro lado, la pregunta que tiene que ver mas con los archivos y las instituciones, por ahi la pregunta
de nuevas fuentes ¢ qué archivos construimos? ;Qué nuevos archivos tenemos que no teniamos en esos
treinta afos? ; Como nos afecta eso? ;Qué nuevas preguntas hacemos en esas fuentes?

Un tercer eje, porque tenemos un punto para crear un didlogo mas concreto con la historia del arte, que
es el maravilloso mundo de las fuentes no textuales o las fuentes visuales. ; Qué hacen o no hacen los

historiadores tout court con ese universo documentario?

Inés Yujnovsky:

—Me parece que los dos primeros ejes no estan separados, un trabajo como el que nosotros hacemos, las
fuentes, no estd separado de las politicas institucionales, de qué juntamos y céomo juntamos. Ariel, creo
que se fue, pero creo que hoy en dia es muy dificil seguir manteniendo que vamos a leer una fuente, un
archivo en forma transparente sin el resto de la historiografia que vino después. En el momento en que
los contemporaneos discuten y crean algo que después se nombra como fuente, hay una interpretacion
sobre eso, luego otra interpretacion y otra interpretacion, e instituciones y archivos que hacen todo eso,
parte de la politica de la memoria. Hoy en dia es dificil pensar que podemos llegar a una fuente en forma

pristina, como si no hubiera existido todo lo demas.

Silvia Dolinko:

—En relacion con los archivos y la historia del arte, voy a avanzar sobre el eje y correrme un poco para la
formacién, la profesionalizacién, el estado del campo. Treinta afios, es interesante respecto a que
tenemos una naturalizacion del archivo, hicimos archivo, todos sabemos de qué se trata cuando hace
treinta afios atras, tal vez quince afios atras habia que estar reflexionando, era un universo novedoso el
trabajo de archivo, los archivos, el acceso a los archivos. En el caso del CeDInCi también, donde mucho
trabajamos. En realidad, la politica de archivos desde la UNSAM ha tenido sus contribuciones. Este tema
de lo novedoso, en cierto sentido, en concertacién con la historia, con el recorrido disciplinar y como

rapidamente le dio acceso a un universo impensable hace no mucho tiempo atras.

Juan Suriano:

—Como plantear un poquito la agenda. Voy a hacer una aclaracién con respecto a lo que decia Inés, que
por supuesto estoy de acuerdo, pero me parece que esos no son problemas de hoy. Siempre, desde que
tengo memoria, voy al archivo de los afios 1970, que creo que ustedes todavia no habian nacido, y
siempre existio ese problema. Es como una verdad de perogrullo la historia de que uno no va
ingenuamente a la fuente, a ver las distintas interpretaciones de la misma fuente van cambiando de

acuerdo a cdmo piensa el historiador y en qué corriente tedrica-epistemoldgica esta ubicado, para decirlo
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de alguna manera. Queria agrandar un poco la agenda de discusion, porque me parece que el tema no
es solo lo que se ha hecho en la UNSAM, que es mucho a nivel educativo, CeDInCi y compafiia. Me
parece que hoy en la Argentina hay un déficit muy grande en cuanto a la cuestion de los archivos, habria
que pensar en las principales bibliotecas, la Biblioteca Nacional, el Archivo Historico Nacional, los
archivos de la Biblioteca Juan B. Justo, que siempre fueron problematicos para acceder. En un punto el
CeDInCi resolvié una serie de problemas, cuando estudié sobre anarquismo tuve que ir a observar
porque no tenia acceso a la fuente, la evolucién en ese sentido es fantastica. También hay que recordar
que el CeDInCi era una institucién privada en realidad, hoy es otra cosa. Entonces ¢ qué pasa en las otras
areas que son tan importantes? Porque son mas importantes que las que estamos mencionando,
Biblioteca Nacional, archivo, etc.

La otra cuestion que, de alguna manera hay que incorporar aqui, es el problema, que noto tardiamente,
como todo lo que tiene que ver con el mundo virtual, y es que hoy casi podemos investigar en nuestra
propia casa. La dificultad estd en como encontramos la fuente, cdémo nos movemos con esa fuente,
cuanto sabemos de ella. Pero eso también transformé la forma en la que investigamos, no solo porque
sacamos fotos y este tipo de cosas. Hay tal cantidad de informacién que no hay forma de saber lo que
tenemos al alcance de las manos. Voy a autorreferenciarme, me estoy planteando un tema nuevo
precisamente, concretamente estoy pensando en una biografia, no importa de quién.

Me hice una lista de archivos a visitar, resulta que cuando empecé a entrar en internet, lo que uno
encuentra es una cantidad de cuestiones impresionantes. Incluso en algun punto, estamos mas atrasados
que los americanos, por ejemplo, porque on-line es muy poco lo que podemos encontrar aca. Son
cuestiones que podriamos agregar a estas discusiones sobre los archivos, que en realidad cambian la

forma, estan cambiando la forma de hacer historia.

Intervencidn:

—En relacion a esto, hoy todos sabemos que cada tema nuestro y cada historia que hemos escrito en
algun lado en particular, tiene su propia historia y el archivo que visitd, y nos encanta juntar las anécdotas
de cada uno, las dificultades de acceso o no. En particular, esto de que es verdad que la apertura de
archivos y de multiplicidades de acceso es muy distinta, pero especificamente en el tema que yo trabajo,
es una dificultad que se mantiene y que no todavia no encontramos salidas posibles. El archivo de la
policia, que esta cautivo en la institucion, es imposible acceder a él. Lo que nos pasa pueden llegar a
utilizarlo de ejemplo, o un grupo en particular que trabaje sobre estos temas y sobre este archivo, porque
a pesar de la produccion que hay, del avance en estos temas, en ciertos grupos de trabajo sigue siendo
referencia ese mismo archivo, y continlia siendo de referencia historiogréafica la produccion de los
historiadores institucionales. Es decir de la propia institucidn judicial, como que no logra salida a la luz, o
ser tomado como referencia para otros tipos de trabajos o de investigaciones. Esto también tiene distintos
ritmos, los archivos tienen distintos ritmos y tiempos. En particular, con este tema que es bastante

especifico y con este archivo en concreto, es una dificultad muy grande porque hay una institucion en el
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medio, de mucho peso, que tiene el control y obviamente el celo de abrirlo a historiadores y a

investigadores.

Marisa Baldasarre:

—Yo pensaba una intervencién en la linea de lo que dijo Juan y de lo que se dijo esta mafana. El tema de
investigacion que hice fue porque queria estudiar una tematica, obviamente que no pego, y las
posibilidades que tuve al trabajar el coleccionismo fueron las que me permitian un tema viable, que era de
argentina. Hoy por hoy, al haber tantos archivos, se puede hacer practicamente bibliotecas de diarios
franceses desde la casa de uno, y esto en un tiempo muy breve. Nosotros nos recibimos ahora, esto se
puede hacer y posibilitd, por lo menos me posibilitd la apertura hacia realmente una tematica real, de
atreverme a investigar temas que antes no me atraian por la necesidad de las fuentes, por esta idea de la
necesidad de corroborar la prueba. De todas estas ideas de hoy a la mafiana, que en mi practica como
historiadora, entre paréntesis del arte, pero historiadora, siguen operando. Entonces creo que esta
posibilidad, por un lado es infinita., es apabullante la cantidad de material que uno puede tener al alcance
de la mano. Pero por otro lado, permite el acceso, no sé si a una mayor libertad en la eleccion de las
agendas de investigacion. No digo que esto no reemplace, y aca con esto ¢ reemplazaria el tocar el diario,
obtener el cuadro vis a vis? ;Reemplazaria? Podemos pensarlo también, pero bueno, me parece que
permite una apertura mayor de los temas de investigacion, de las investigaciones, y que hace un cambio

muy radical en muy poco tiempo.

Ezequiel Adamovsky:

—Sumando un poco a las Ultimas participaciones, hay una creciente conciencia de la poca formacién que
tenemos para el trabajo con fuentes que no sean textuales, con documentos que no sean de lingote
textual, y particularmente, a mi me pasé recientemente, tener que ponerme a pensar imagenes como
fuente y darme cuenta que tenia que estudiar de cero, que no tenia la mas minima nocion de cémo se
hace y empezar a formarme por mi lado. Seria bueno insistir con eso. Sin embargo, esto tiene un
desarrollo, una presencia ya visible en nuestras universidades, pero también las fuentes son horas y eso
todavia es mucho menos transitado, y ademas requiere una formacion especial.

Ha habido algunos avances importantes, por suerte Gaston Buructa haciéndonos unos pioneros en esto,
entre nosotros hay algunos trabajos. Pero también seria bueno pensar en la cuestion metodoldgica en
ese punto, y finalmente en el plano de lo que se esta desarrollando a mucha velocidad, que es el llamado
Big data, la posibilidad de acceder y bajar cantidad de informacién infinita, que no depende de nosotros y
del trabajo paciente y minucioso de andlisis de cada fuente, sino de una serie de habilidades que
tampoco tenemos y seria bueno adquirir. Ya ha habido algunas discusiones, si no me equivoco aca
mismo en la UNSAM hubo el afio pasado un primer encuentro de Big data en Humanidades, yo no pude
venir, no sé qué resultados tiene, pero seria importante tenerlo en cuenta. En relacion con estas tres
cosas, el problema del archivo ;no? Pero particularmente lo que es no textual en el archivo, que es de
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muy dificil acceso porque tiene que ver con que no hay ningun archivo publico aunque sea parcialmente.
Esto también va a aparecer con mucha fuerza a lo que tiene que ver con Big data, que son esas bases de
datos, accesos que hoy por hoy son privadas y que, a menos que haya intervencion fuerte del Estado y
académica, van a seguir siendo privadas. Posiblemente hoy no lo percibamos, pero dentro de treinta afios
seran una fuente fundamental para historiadores, y sin embargo, hay que ver quién la archiva, quién la
cuida, si es que se preserva, probablemente no se preserve de modo que nos sea util. Seria bueno poner
esto como tema de agenda, y también hacer referencia a lo que decia Viviana, ya que por suerte
tenemos, desde hace un tiempo, una asociacién propia de historiadores que se estan ocupando de esto y

reforzar el trabajo de que los archivos que hay sean accesibles.

Mirta Lobato:

-Si, parto en esta direccidn. Lo que considero relevante para discutir en esta instancia, es que justamente
hay una gran renovacion historiografica, tedrica y una despreocupacion por la situaciéon de Brasil. Es
decir, todos nosotros o nosotras nos quejamos cuando tenemos dificultades para acceder a un archivo,
pero no hay acciones publicas del campo de los historiadores que intervengan activamente para la
preservacion, catalogacion de materiales de archivo. En eso llevamos mas de treinta afios de déficit.
Ahora, para quienes estamos preocupados por la clase popular, los sectores populares, las clases
subalternas, las clases trabajadoras, como quieran llamarlo, a esta altura del partido el déficit de los
archivos es fundamental, porque es el no archivo. Este es un tema bastante importante. Con esto quiero
decir que, por ejemplo, en el caso de las tradiciones de izquierda es mucho mas facil encontrar archivos,
que cuando uno esta pensando en otros sectores, actores y esto también es preocupante ;no?

El otro tema que tenia en mi agenda es el uso de las imagenes. Efectivamente, a pesar de que hay una
gran discusion dentro de la historia, de la historia del arte sobre como trabajar con las imagenes, todavia
eso no ha cuajado en un didlogo interesante en el caso argentino ;no? Entre los historiadores del arte y
los historiadores, a pesar de que tenemos un doctorado en historia del arte. Considero que todavia falta
un debate que ilumine a ambos, también porque en los problemas para el analisis de las imagenes, por
ejemplo, es muy distinto cuando uno ha estado hablando de una obra relevante, estoy pensando en
Berni. Hoy nos iluminaba Gaston sobre la obra de Pantone o Plante cuando estd pensando en la
internacionalizacién en Francia, y Berni por ejemplo, tiene unas pinturas excelentes que tienen que ver
con las migraciones internas, y me parece que no han sido analizadas en términos, de una historia social
y cultural del fenémeno de dominacién que dista desde otro lugar, que son imagenes que nos hablan -
digo que me hablan a mi, por ahi no tengo que decir eso- de cosas que son muy interesantes, pero que
ese dialogo entre historia e historia del arte para el analisis de las imagenes no se produce, habria que

enfatizar una formacion.
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Silvia Dolinko:

—Tal vez volveria a este tema de la genealogia, de la estructura en las bibliotecas, que es lo que uno va
leyendo ¢no? De hecho, puntualmente ese caso de los 1950, de hecho, de toda la obra de Berni muchos,
que hemos estudiado muchisimo, es la que menos hemos conocido. Porque realmente en términos de

recursos estéticos, poéticos o artisticos era lo mas interesante a incorporar.

Mirta Lobato:

—Claro, pero tiene que ver con quién establece qué es mas importante.

Adriana Petra:

—Yo queria intervenir en relacion a lo que se mencioné aca. Verdaderamente es interesante hablar en
relacion a la cuestion del Estado, en varios aspectos. El Estado que fija, en nuestro caso no fija, por
distintas caracteristicas en materia de archivo mancomunadas, el Estado como productor de documentos
en el caso de los archivos policiales, la funcion de los archivos estatales. Aca hay gente que trabaja en
funcion de politicas publicas y politicas de memoria y rol del Estado como momento de discusion y que
tiene una repercusion muy importante al momento de la practica, de nuestra practica cotidiana, porque
define el poder acceder a la fuente. Creo que hay una discusion interesante en relacion a la
caracterizacién que se hace sobre los archivos. Pensaba en lo que decia Juan en relacion a las
categorias y a la cuestion de la accesibilidad. Una discusion podria ser, como decia Juan, una asociacion
civil que no sea publica y tener una politica de legitimidad abierta. Un archivo puede ser publico y estar
privatizado, no solamente por una cuestiéon de corporacion, sino incluso por la sombra. Entonces, hay un
tema para pensar al momento de reflexionar sobre el problema de los archivos, de su acceso y de su
estatus legal.

La ultima cuestion que me parecia relevante era la relacion, que mencioné Mirta, de los archivistas o los
especialistas en histologia y los historiadores, como dos compartimentos separados ¢no? Me doy cuenta
del mundo de la archivistica, de la que ya hay una especializacion técnica muy grande, y es tan escaso el
saber, no en todos los casos. En el caso de los historiadores hay una despreocupacion total sobre los
modos en que se produce el archivo. Aqui la dltima acotacion, en relacién al mundo digital. Podemos
tener una enorme cantidad de datos, pero esos datos quizas no nos sirvan para nada si no hay alguien
que previamente los haya organizado. Es lo que sucede en otras instituciones, por ejemplo, con el fervor
de la digitalizacién. Si yo tengo dos millones de documentos interesantes, pero no tengo un catalogo o
una minima organizacion, no me sirve tampoco. Esas son cuestiones en las que debemos intervenir, no

solamente por ser un fin de los problemas de investigacidn sino que hacen a los usos publicos.
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Cristiana Schettini:

—Pensaba en eso que mencionaba Adriana, en relacién a lo que hace la gente de historia del arte con el
taller Tarea, con los restauradores y toda la gente en ese otro saber, que no es el de las preguntas de la
historia, pero que aporta un monton. La productividad de eso volcado en la experiencia de Tarea, y como
los historiadores seguimos, de cierto modo, viendo la figura del archivista, o en esa version de la
generacion anterior, la sefiora que hay que darle la cajita de bombén para que me deje ver las cosas,
esa persona que te molesta, que te impide ver las cosas ;no? Y no alguien que tiene un saber especifico

con otro tipo de preguntas con quien deberiamos entablar un dialogo.

Luciana Anapios:

—Mi participacion iba en la linea de lo que decia Adriana, estaba pensando en todos los tipos de archivos
que estaban mencionando: privados, archivos publicos, archivos cautivos, los no archivos, y los distintos
problemas de investigacion o desafios de investigacion histérica que suponen cada uno de ellos. Por un
lado, es cierto que el mar de informacion que alguno puede encontrar en internet es mucho mas Util para
alguien que sabe lo que esta buscando y que sabe qué pregunta tiene en la cabeza, que para alguien que
esta queriendo construir un corpus. Que, al mismo tiempo, en cada uno de estos archivos hay un rol
diferente de ese investigador. Este tema del acceso, que me permite la tecnologia, a un montén de
fuentes, refuerza el efecto individual de la investigacién, que efectivamente es individual, pero que en un
archivo, ya sea cautivo, publico 0 privado hay una interaccion con otras personas. Sobre todo, cuando
uno esta pensando una etapa de formacion, como que uno aprende conociendo el archivo o viendo hacer
archivo también - donde lo anota, si toman fotos- y esa dimensidn también es mas colectiva. No habla en

desmedro de uno u otro, sino que me parece que cada uno de ellos representa desafios diferentes.

Marina Franco:

—Quiero hacer una disgresion, justamente tiene que ver con lo que decia Luciana. Sé que el tema de la
formacion viene después, pero me parece importante que esté esa dimensién. Escuchaba y de repente
parecia que éramos todos especialistas hablando de los archivos, nuestras fuentes, mientras al mismo
tiempo sentia que habia un abismo que nos separaba, de nosotros especialistas y de los que estudian
historia, como si fueran dos mundos completamente distintos. Creo que eso tiene que ver con que, lo que
ahora parece central en nuestros problemas profesionales, es un tema completamente ajeno a los
alumnos, incluso del posgrado. No pensemos que eso esta resuelto en el posgrado ni mucho menos. Mas
alla de que en la nueva carrera eso esta contemplado, en general me parece que es en la formacion de
los estudiantes de historia e insisto, también en el posgrado, el tema de los archivos o las fuentes
textuales, ni siquiera hablemos de otro tipo de fuentes, es una cuestion que esta completamente ajena a
la formacién. Con lo cual hay un hiato enorme con respecto a lo que es entrar en esta problematica, que

es ajena de los que se van formando para hacer historia. EI que va a investigar se encuentra con los
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problemas de archivos cuando va al archivo, o cuando tiene que empezar a ver cdmo se utilizan. Nunca
nadie lo va a acompaiiar a pensar cuales eran esas dificultades ¢no? Me parece que ahi hay un déficit

enorme en nuestra concepcion del qué hacer.

Silvia Dolinko:

—Hay una diferencia con las carreras.

Marina Franco:

—Totalmente, si.

Leandro Losada:

—Sumandome a lo de Marina solamente, en relacion a este punto, una cuestiéon que aparece es la
superposicién, con qué fuente, qué tipo de fuente. Antes iba por ahi, pero bueno, cuando se ha ampliado
tanto lo que potencialmente es una fuente, siempre hablando de lo que son las fuentes textuales, hay una

tension que un poco hay que limitar, qué es el objeto de estudio.

Valeria Manzano:

—El tercer punto que me habia anotado, tiene que ver con el lugar y las posibilidades de la ensefianza a la
hora de trabajar con archivo y la discusion de fuentes en las distintas instancias formativas, donde el
grado sea fundamentalmente un posgrado, donde uno termina, lo pienso por haber dado taller de tesis,
por estar dirigiendo gente, dirigiendo tesistas en este momento, y la pregunta siempre esta latente ;hasta
dénde podemos acompaniar y eventualmente también le podemos ensefiar? ;Es ensefarle o es un
proceso mas individual, de cartel, intuitivo? Donde queda como librado al azar quien esta desarrollando
esa experiencia. La pregunta esta latente, de todas maneras hay dos planos. Uno tiene que ver con la
posibilidad de que haya un grado y un posgrado, e instancias de discusién, por lo menos de trabajo de
archivos. Lo segundo con ver hasta dénde se puede aprender o ensefar a trabajar con determinadas
fuentes.

Finalmente lo Ultimo que iba a plantear, es la cuestion respecto a ciertas novedades. Cuando pensamos
la relacion del Estado con la accesibilidad, las fuentes o con la disponibilidad, creo que nos encontramos
con que de hecho la biblioteca nacional hace quince afios que definitivamente abre un mundo, que haya
contenido el archivo, una novedad que para quienes trabajamos con la mitad del siglo XX fue maravilloso.
Un trabajo muy sostenido en algunos ambitos, que muchas veces ni siquiera esta divulgado del todo, nos
queda a nosotros saber qué hay y qué no hay dentro de esos nuevos archivos. Esto también seria bueno
pensarlo en relacion a una asociacién, o lugares donde puedan visibilizarse rapidamente esas nuevas

disponibilidades que existen. Pero bueno, uno se entera por el boca-a-boca y pueden pasar afios y no
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irse para ningun lado. Eso como propuesta digamos, tratar de crear un lugar donde se suba rapidamente
la informacion de los archivos disponibles hasta hoy.

Una tercera, que es directamente una propuesta. Tiene que ver con la posibilidad, compafieros y
compafieras de historia del arte, de elaborar entre nosotros una suerte de taller. No vamos a dar clases
oficiales, pero creo que hay un reclamo en torno a de qué manera se puede elaborar o dialogar con el
trabajo con imagenes, con el mundo visual. La posibilidad de pensar fuentes més flexibles, no un curso
cada semana, pero jornadas, algo mas de la aproximacion concreta, metodoldgica, que nos pueda

facilitar el aprendizaje a quienes queremos desarrollarlo.

Marisa Baldasarre:

—Es cierto lo que dice Valeria, tampoco las clases de maestria serian funcionales a eso. Tendria que
haber una actividad argumentada, puntual. Porque nosotros lo vemos, tenemos muchos alumnos de la
maestria de historia del arte que vienen de historia, y muchas veces la formulacién de preguntas que ellos
se hacen donde tratan de encontrar en una imagen, una pregunta que claramente viene construida desde
las fuentes escritas. Entonces, es como una suerte de acomodamiento forzado, quizas estaria bueno

trabajar en eso. En qué punto ese acomodamiento existe y en qué punto no.

Ricardo Martinez Mazzola:

—Voy a volver sobre lo que menciond Juan hace un rato, el tema de la accesibilidad en algunos archivos.
Una de las dimensiones que pensaba, también lo menciond Adriana, es que en muchos casos hay una
necesidad que tiene que ver con gestiones, uno podria decir, de poder institucionales. Hay una cierta
diferencia entre los archivos del anarquismo y del socialismo, llamativamente son bastante mas
accesibles, se ha avanzado mucho mas en el ordenamiento de los archivos del anarquismo que en los
del socialismo. Eso tiene que ver con que, aun con su debilitamiento, los archivos del socialismo siguen
estando en su institucion, que es el partido socialista, que establece ciertos obstaculos y no han podido
ser rehechos por nucleos de militantes, como fueron en algunos casos los del anarquismo. Entonces, uno
puede reflexionar en este sentido una de las cuestiones.

La segunda, retomo un poco lo que decia ella, es que realmente para rehacer archivos grandes, como
justamente la Juan B. Justo a la que hacias referencia, fui la semana pasada y tiene un nuevo director,
con ciertas intenciones de modernizarse, es un archivo que tiene entre cien y ciento cincuenta mil
volumenes. Para que no fuera algo que hace una persona, que te llama y te dice: “No bueno, a mi me
interesa esto, yo hago esto, arreglo lo mio”. Realmente es una empresa colectiva y habria que analizar
desde qué lugar se podria hacer eso ¢no? Tendria que haber un desembarco. ;Cuél es la instancia de
coordinacion para avanzar en eso? El CeDInCi es todo un equipo pero, ;cdmo se hace para estos
lugares, estos repositorios institucionales, cdmo se avanza? No una persona sola que se pierde ahi,

ademas efectivamente entre los investigadores y ciertos tipos de archivistas ;cémo articular todo eso?
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Pablo Fasce:

—Como alumno del doctorado en historia del arte, y pensando la pregunta acerca de como transformar
hoy dispositivos, sobre todo visuales, en fuentes para la historia. Esa pregunta, hilvanada con la pregunta
por el estado de los archivos, también los debe llevar a preguntarse ;qué hace falta para que un
dispositivo visual se transforme en fuente histérica? y qué precisa la archivistica de la conservacion?
Digamos, ¢ qué nuevas metodologias? Las consideraciones respecto a dispositivos que se daban de otro
modo. Un ejemplo puntual, hace poco tiempo estuve visitando un archivo en el cual habia una enorme
coleccion de dibujos de piezas arqueoldgicas, que no tienen un estatuto artistico, que tenian otra funcion,
y que estan conservados sin ningun tipo de referencia acerca de su autoria, que no es clara. Tampoco
por ejemplo, son dibujos que han sido hechos en situacién de viajes de campo, expediciones
arqueoldgicas, hechos en archivos. Frente a lo cual, el silencio de esas imagenes repone el problema de
ver si pueden ser utilizadas como fuentes para indagar el problema o no, y me remiten al problema que
Gaston Burucua mencionaba varias veces, acerca del fracaso del proyecto del Atlas warburguiano se
habla de imagenes sin palabras. Creo que eso requiere no solo de un ensayo metodolégico nuevo, de
parte de historiadores del arte, de la cultura visual y de historiadores a secas, sino también de pensar en

otros dispositivos que atafien a archivistas.

Inés Yujnovsky:

—Quizas no se me entendio bien el comentario anterior, pero me parece que no es desde el orgullo. Es
posible que me sea dificil explicarlo, pero es fuerte la existencia de una dicotomia tan grande entre decir
que es una fuente y un documento. Eso es una decisién, como dijo él de poder, un poco también tu
pregunta sobre si era centro de estudio o de fuente. Considero que no es correcto hablar de una
diferenciacién entre fuente y documento. Otra cosa que hacemos nosotros, tampoco quiero decir que no
es correcto, no son las palabras adecuadas. No sé si se entiende. Pensar una dicotomia en las fuentes y
el trabajo del historiador, ya es una postura que tiene que ver con relaciones de poder, con la
conformacion de los archivos y con cémo pensamos la historia. O sea ¢ por qué tenemos que pensar en
la fuente como algo que esta separado de nosotros? Nosotros somos los que construimos la fuente o el

documento. Entonces, ahi decia un poco que me parece que no es tan el orgullo lo que estoy diciendo.

Ricardo Ibarlucia:

—Habria que entender qué estas entendiendo vos por construir.

Inés Yujnovsky:

—Entramos en otra discusion filosdfica.
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Ricardo Ibarlucia:

—No, no. Es ldgicamente relevante.

Inés Yujnovsky:

—Tengo la sensacion de que nosotros, como historiadores, somos los que pensamos de una determinada
manera, que planteamos un documento, una fuente entre comillas, como separado de nosotros, que
existe en cierta realidad. Que en realidad no existe por fuera, o sea, existe en el interior de archivos que
decide guardar la policia el CeDInCi, que decidimos nosotros como universidad. O sea que estamos
partiendo de dar un supuesto que no tendriamos por qué dar. Eso queria decir, por un lado.

Por otro lado, algo respecto de la accesibilidad y la afiliacion, etc. Me parece que todavia sigue ejerciendo
un efecto la nacién, lo nacional. Por mas que hubo una expansion, y que ahora es mucho mas facil para
uno desde la casa acceder a un archivo que esta en Chile, en San Francisco o en Holanda, y que eso nos
permite hacer una historiografia un poco diferente, me parece que todavia igual, esa accesibilidad,
todavia los archivos en Argentina tienen una incidencia, como en Chile y Uruguay.

Después reflexionar respecto a la actividad que hubo ayer, de Tarea, que me parece que es una muestra
que forma parte de los Estados Generales, que me resulto apasionante. No conocia tan especificamente
todo el tema de la materialidad que se esta haciendo en Tarea, que es super interesante y también
mostré esas distancias. Un poco lo que decia Mirta, habria que poner mas en comun. Es decir, la
propuesta de Gil de Castro atravesaria una historiografia espectacular, el planteo que se hizo
anteriormente, pero me parece que no esta tomado igual, no hay un interés de los historiadores por un
personaje como ese, que atraviesa de la monarquia a la republica. O sea, que no se presento esa idea
histdrica, considero que seria muy fructifero poder tener mas fuentes en ese sentido.

Finalmente decir es que ya que se esta planteando algo respecto a los Estados Generales de historia, a
los archivos y a la universidad, habria que pensar que podemos elaborar algun tipo de informe o algo
similar sobre los archivos. Porque este es uno de los archivos, pero creo que hay alrededor de ocho
archivos. Hay un archivo que tiene un convenio con la UNSAM, que es el centro DIHA, que es un archivo

germano-parlante, que no sé siquiera si los que son historiadores estan al tanto.

Nicolas Kwiatkowski:

—Sobre eso, hay una iniciativa en la universidad que estd empezando a organizar Laura Malosetti. Una
suerte de departamento que se ocupe de coordinar todos los archivos que ya existen, o que ya tienen un
vinculo con la universidad, no solamente desde el punto de vista historiografico, o sea, propiamente dicho

de historia del arte, sino también desde el punto de vista de conservacion de los materiales

Inés Yujnovsky:

—Claro, pero quizas un poco mas y no solamente en términos de conservacidn, sino como pensamiento.
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Nicolas Kwiatkowski:
—El proyecto incluye justamente todas esas perspectivas, no solamente la conservacion, que es un
aspecto importante, sino también la articulacién de esos archivos, sea para la tarea de investigacion en la

universidad, como con la tarea de docencia de grado y de posgrado.

Claudio Ingerflom:

—Como he trabajado mucho con los archivos, puedo decirles que, sin abrir el paraguas por lo que voy a
decir ahora, tenemos que cuidarnos del archivo fetichista. Una fuente y un archivo son cosas diferentes.
Las fuentes pueden estar fuera de los archivos. Hay grandes obras de historia que han sido escritas sin
poner un pie en el archivo. Ahora, es importante que transmitamos a los alumnos cémo se construy6 el
archivo, la légica de construccion de archivo, sobre todo los archivos oficiales, esta la generacion del
laberinto de las fuentes, el debate es ¢Qué tipo de fuentes ha sido reunida? Es decir, no absolutizarlos,
no confundir la realidad del pasado con la fuente que hoy contamos. Creo que lo decian un poco los otros
dos puntos, un poco lo que dijo Inés, que hay una doble exterioridad. Una ausencia de exterioridad es la
del historiador con respecto a la historia. No es el famoso tema de la imparcialidad, sino de que nosotros
no estamos fuera de la historia y por lo tanto, vehiculizamos una cadena de interpretaciones y de
reinterpretaciones que han venido desde hace mucho tiempo, desde los hechos, entonces no somos
exteriores. En cuanto a la construccion, es cierto que construimos la fuente. ;Qué quiere decir
construimos la fuente? Si agarro esta campera y la transformo en mi fuente para trabajar sobre historia
material, la historia material de la cultura, a lo mejor para Ricardo esto no es una fuente porque trabaja
sobre otra cosa. En ese sentido, construimos la fuente. Nosotros agarramos un documento y de repente
es importante. O sea, no separarlos, la fuente la construimos cuando le entregamos significacion a un
objeto, a un elemento, a un escrito 0 algo. Es lo que transformamos en fuente u otros lo transformaron en

fuente, pero la fuente no nacié, no bajé del cielo, son construidas.

Martin Bergel:

—En relacién a la cuestién de la accesibilidad, pensaba a partir de mi propia experiencia como historiador
que trabaja sobre el aprismo peruano, pero también por las anécdotas de amigos. Por ejemplo, algunos
de los aqui presentes tenemos un amigo que esta en Chile, quien se enterd sobre la marcha, en su viaje
para hacer archivos, que el archivo al que queria consultar le iba a estar parcialmente vedado. Esto ya
con el pasaje, con la preparacion del viaje en marcha. Entonces que la cuestion de la accesibilidad no
necesariamente hay que pensarla en términos de comunidad nacional de historiadores y Estado-Nacion,
sino también en términos de comunidad internacional de historiadores. Es decir, ; Cémo podemos pensar
en operar para que archivos que no son argentinos también estén accesibles para nosotros y para otros?

En algunos casos de bloqueos importantes, como por ejemplo, en el caso peruano hubo un momento en
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que la biblioteca nacional estuvo clausurada durante dos meses sin aviso absoluto, y donde el famoso
recurso a la solicitada de muchos tiene peso, mas aun si los nombres son internacionales no? Fomentar
sociedades con grupos de historiadores de otros paises, ese tipo de recursos puede ser un arma que
podemos tener para mejorar la accesibilidad.

La segunda cuestion, también refuerza algo que se ha dicho aqui, Valeria lo decia bien, la contracara de
que esta dilatacion que nos permite internet y las nuevas tecnologias en cuanto a las fuentes, es la
absoluta dispersién. Por ello la importancia de propender algun tipo de organizacion de la informacion
acerca de los nuevos archivos. Entonces ¢Qué instancias podriamos pensar para que el boca a boca no
sea el Unico recurso existente, sino que haya alguna sistematizacién de esa multiplicacion de archivos, y

de esa dilatacién de las fuentes que disponemos, pero al mismo tiempo, muchas veces, ignoramos?

Carolina Cristiana Schettini:

—Comentar una cosa con respecto a eso y a la accesibilidad. Hay un tema que puede tener que ver. Por
el hecho de trabajar con informantes, y sobre todo por la tension particular a lo material que tiene la
fuente, que es esa avidez de acelerar una cantidad de archivos. En esta instancia seria interesante
preguntarse qué es lo que cambiaria radicalmente en la metodologia de la historia al tener un acceso
ilimitado a miles de archivos. ;Como se disefia metodolégicamente? Porque cuando uno tiene una
limitacién clara sabe que, el jurado no sabra decirte “bueno, pero tal archivo es accesible, y por qué no
leiste los cuatrocientos tomos de no sé qué” Ahi tiene que haber una modificacion que habria que pensar
en el ambito de la historia, como trabajar con esas fuentes sin limites. La otra tiene que ver con que el
acceso a las imagenes, que también se ha leido una cantidad de acervo digitalizado de imagenes, la
forma en que se acercan a esos objetos desde lo digital, de ninguna manera puede reemplazar las
preguntas que uno puede hacer frente al objeto como tal. Solamente pensando una cosa minima, que
para estar frente al cuadro que mide diez metros por tres de alto, ahi la relacién es muy distinta, la
pregunta es distinta. Asimismo, al revés de esa avidez y de toda esa idea de la accesibilidad, también lo
contrario, la desaceleracion y el tiempo para mirar si eso es una fuente y armar un marco teérico, otro

tiempo para pensar y para escribir.

Vera Carnovale:

—Hay una particularidad, o un plus, que tienen los archivos de la historia reciente y es que alli en donde
todos acordamos abrir los niveles de accesibilidad de los archivos, cuando estos acuerdos empiezan a
estar dentro de la historia reciente, comienzan a pensarse contra toda complicacion. Esto tiene que ver
con lo que se llama Informacién sensible, buena parte de los archivos son archivos creados por la
profesién, donde hay muchisima informacién que es, por ejemplo, fundamental para la conclusién de lo
que decia Mirta recién, esta en el movimiento obrero, historia del gremialismo, historia de la clase
subalterna, historia de los vigilados, de los perseguidos de las izquierdas. Sin embargo, desde un
imperativo ético, que atraviesa también al campo académico, se acuerda agrandar los margenes de in-
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accesibilidad de esos archivos. Es decir, en el caso de los archivos de la IPA se ha decidido tapar los
nombres, en el caso del archivo de Memoria Abierta, del cual puedo hablar porque participé de su disefio
y construccién durante varios afios, también acordamos en su momento limitar los niveles de
accesibilidad, no por los riesgos sino por pudores, por sensibilidades. Sin embargo ahora, que soy
usuaria de esos archivos, me enoja cuando me veo limitada en el acceso a la informacién que alli
contienen. Quizas un tema para mafiana, cuando se traten las fronteras entre los usos publicos del
pasado Yy las tensiones entre la historia y demas. Pero digo, son acuerdos que atraviesan el campo
académico, del cual participamos todos, y que sin embargo, te encierran en las propias practicas, y van a
encontrar lo que nosotros mismos profesamos en otros campos de estudio en general.

Junto con el peronismo, son dos consignas que podemos.
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Mesa 4: Agendas de investigacion: historia cultural, historia del derecho,
historia y religion, historia politica, historia social, historia de la ciencia,
historia intelectual. Historia conceptual e interdisciplinariedad.

Formacién y profesionalizacién del nivel de grado y el posgrado

Marina Franco:
—Tenemos dos ejes de discusion: uno, las agendas de investigacién; el otro, la formacion y

profesionalizacion.

Daniel:

—Buenas tardes a todos, agradezco realmente la invitacién. Formo parte de la carrera de historia, de la
nueva licenciatura, por eso estoy aca. Vamos a comenzar con el primer sub-eje, que va a ser el de
agendas de investigacién. Siguiendo la dinamica comenzamos con alguna de las preguntas que fueron
planteadas. En primer lugar, ¢;cuales han sido las lineas predominantes en la investigacion en historia e
historia del arte desde el 1983 hasta el presente? ;Cuales han sido los principales desplazamientos
tedricos y conceptuales en esas lineas de investigaciéon? ;Han tenido que ver con la instalacién de
nuevos objetos de estudio, temas y problemas? En esta pregunta, dentro de lo que podria decir, si puedo
decir algo, tiene que ver con mi sub-disciplina, hago historia europea medieval. Esto habia quedado un
poco por fuera en el debate. Hacer un pequefio llamamiento a que participemos, principalmente teniendo
en cuenta, también dentro de esta pequefia pregunta, que tiene que ver con los desplazamientos y los
nuevos temas, aquello que tiene que ver con el soporte, que algo se dijo en el eje anterior, pero no para
solapamnos a ese eje, sino para tomarlo pero desde el punto de vista de la linea de la agenda de
investigacion.

Tal como se habia dicho, en un momento se hablé de una especie de mayor libertad de agenda,
entonces inmediatamente yo me puse a preguntarme bueno ;hasta qué punto entonces, los nuevos
soportes que implicaran digitalizacion, etc., nos permiten por ejemplo, hablo nuevamente de mi campo,
los que nos dedicamos a historia europea y tan antigua, nos permiten quedarnos efectivamente en
nuestra casa? En primer lugar, por lo que tiene que ver con las cantidades de digitalizacién, no solo por lo
que se digitaliza, sino concretamente por los problemas de cdmo llegar a ellos. Un ejemplo para lo que
tiene que ver con medievales, hay una gran cuestion en torno a la cantidad de documentos. En mi caso
particular, que hago Espafia, el problema es mayor porque todo lo que tiene que ver con la digitalizacién
de documentos de ese periodo de la historia es sumamente complejo, especialmente para los
documentos mas importantes. Dicho sea de paso, en mi area especifica, los documentos mas

importantes se encuentran en Francia, Inglaterra y Estados Unidos, sino en Espafia. Entonces pensar la
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cuestion como agregado del soporte, en torno, repito, a la agenda de investigacion, y cémo influye en
nuestra agenda de investigacion. ¢Realmente nos podemos seguir quedando? incluso con todos los
avances ¢ podemos hacerlo desde aca? Alguna respuesta hubo para lo visual ;no? Desde mi fuente por
lo menos, tiene que ver con manuscritos, y en ese caso ¢hay problemas también de como leer esos
manuscritos? Mi primera respuesta es no, pero esto tiene que ver mucho con introducir un poco o
pretender que la gente europea también se pueda agregar, que es uno de los campos que méas presentes
va a estar, incluso en la nueva licenciatura en historia. Asimismo, las Ultimas preguntas para poder
comenzar el debate, sen qué forma hemos participado, propiciado esas transformaciones -en las
transformaciones sobre las lineas, los objetos y las agendas- a partir de nuestras propias agendas?
Finalmente, ¢hasta qué punto pudimos o deberiamos intentar internacionalizar nuestras agendas de

investigacion? Asi que iniciamos con ese debate.

Rodrigo Laham Cohen:

—Cuando oi historia antigua, sabia que me estaba llamando a hablar. Cuando ustedes hablaban de
archivos pensaba, en general nosotros accedemos sin grandes problemas a la fuente primaria, tenemos
ediciones, te miro a vos para que hables vos también. La fuente esta, pero suele haber un problema que
ustedes no mencionaron, que es que muchas veces nos faltan bibliografias en general, hacer historia
europea, la gente lo sabe, por momentos se hace muy dificil y el hecho de viajar se torna necesario. A
veces parecemos snobs que tratamos de robar cuanto tedrico externo aparece, pero en realidad viajamos
por eso, no tanto por la fuente primaria sino por bibliografia. No quiero hablar tanto de lo personal, yo me
llevo mi escaner y estoy tres meses sentado en un lugar escaneando, robando digitalmente todo lo que
pueda porque aca no tenemos los textos, se torna verdaderamente dificil.

Ciertamente, con la diferencia de base de datos y con la valiente labor de los rusos con sus paginas
ilicitas hemos podido constituir tesis doctorales. El material bibliografico que hemos encontrado, los que
hacemos historia antigua, medieval, en la Argentina es muy bajo, es el tres, cuatro, cinco ciento de lo que
tenemos. No por menospreciar nuestras propias producciones, nos leemos entre nosotros, pero las otras
producciones con la que nos espejamos, si bien ahora estamos mirando mas a Brasil, por ejemplo,
nosotros tenemos nuevos interlocutores que antes no teniamos, las principales siguen siendo Cambridge,
Oxford, Harvard. Nos guste o no, son nuestros interlocutores a los que queremos superar y escribirles
en espafiol y eso. Pero otro gran problema es que tenemos que empezar a escribir (excepto en areas
especificas como la de Daniel, que es "hispanisima") en inglés y en idiomas que no sean conocidos,
sino muchas veces nuestras producciones pasan de largo por mas buenas que sean. Por eso la
necesidad de viajar y de actualizarse es imperativa. A mis alumnos les recomiendo dedicarse a la historia
argentina, ademas les doy mas competencia a ustedes, y no a las europeas porque es tortuoso por

momentos. No me estoy quejando, soy muy feliz con mi vida, pero es un camino dificil.

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[85]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

Mirta Lobato:

—Entonces eso ¢qué quiere decir? Esta explosién de la profesién no ha sido seguida por buenas
bibliotecas, porque en realidad lo que estas diciendo es eso, que no hay buenas bibliotecas, no se
compran libros, no hay revistas, no hay acceso a las revistas en internet, y tal vez es un problema al que

discutido institucionalmente puede buscarsele solucién.

Claudio Ingerflom:

—Nosotros intentamos, en la escuela propuse apoyarlos para tener Historical Abstracts, no sé si alguno
sabe lo que es y normalmente salia cuarenta mil délares poder tener acceso a él. Esas tienen que ser
cosas que logremos que se manejen a nivel ministerial, porque ¢qué facultad, qué universidad pone

cuarenta mil délares para que los que estemos haciendo historia tengamos el Historical Abstract?

Intervencion:

—Un par de cuestiones en relacion con lo que se viene hablando y retomando lo que comentaban recién.
En el sentido de las bibliotecas, realmente son, lamento decirlo, deficientes. Al menos las que
necesitamos nosotros en particular, tanto Rodrigo como yo hicimos nuestro doctorado en nuestro lugar de
trabajo en la Universidad de Buenos Aires, en el Instituto de Historia Antigua y Medieval, y en particular
en mi caso, quizas Rodrigo podia acceder a bibliografia que al director de la seccion de antigua le
interesaba, entonces de esta manera accedia a ciertas novedades, pero yo dedicandome al tema de las
supersticiones penitenciales en Alemania, en el area estaba absolutamente sola para todo. El acceso a la
bibliografia se dio, a partir de, como decia Rodrigo, estar buscando, a veces de alguna manera, no sé si
desesperada que no suene mal, sino que realmente sin la beca no existe la posibilidad de acceder
bibliografia secundaria. No la fuente, la fuente la tenian sin ningun problema, el tema era el acceso a la
bibliografia, la posibilidad de discutir con especialistas reales, dedicados a la tematica que trabajaba. En
este punto en el instituto en el que trabajamos en la actualidad esta bastante mejor provisto, el INHICIHU
del CONICET.

Rodrigo Laham Cohen:
—El Instituto Multidisciplinario de Ciencias Humanas, que tiene un area de medieval, una de histologia,

una de arqueologia.

Intervencidn:

—Hace compras de bibliografia, nos llegan mails consultando qué necesitariamos, se compra lo que se
puede por supuesto, lo que esta dentro el presupuesto, pero al menos uno recibe ese tipo de consultas y
puede acceder a algo novedoso mas alla de lo que esta visible en internet. De todas maneras, hay que

considerar que existe una tension entre estas necesidades de profesionalizarse y capacitarse en su
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propia area de estudio, y lo que sucede después en el momento de transmitir estos conocimientos. En el
caso especifico de la UBA, quienes hemos querido dictar seminarios de grado en historia medieval, nos
hemos encontrado con restricciones en cuanto a la bibliografia. Del setenta y cinco por ciento de la
bibliografia que no estén en espafiol. Quisiera que alguno me pudiera explicar cdmo logro ese porcentaje
de bibliografia en espariol, con estudios centrados en Alemania o en Europa central en general, en las
tierras de Bohemia o en Polonia, es realmente complejo lo que se produce alli ¢no? Ese distanciamiento
disonante, la necesidad de actualizacion, de investigacion, la transmision y la discusion también en la
universidad.

Por otra parte, también hay distintos niveles. En el momento de escribir una tesis de licenciatura quizas el
viaje a algun centro europeo en algun punto puede evitarse. Pero cuando uno avanza en la carrera, estoy
diciendo una obviedad de todas maneras, el viaje en el caso de los medievalistas cientistas es

practicamente una necesidad imposible de dejar de lado.

Nicolas Kwiatkowski:

—Vuelvo al problema de las bibliotecas y revistas. Primero no creo que sea solamente un problema local,
sino que es un problema internacional. Hace diez dias Harvard decia que tenia, la biblioteca privada mas
grande del mundo y la cuarta biblioteca en tamafio del mundo entero, problemas para seguir comprando
revistas por los precios de esas revistas y la cantidad que compraba. Se planteaba como un problema
para el horizonte futuro, lo cual es una dificultad que tenemos nosotros y se convierte, cada vez mas, en
un problema internacional. Eso se vincula con las dindmicas que estan adquiriendo las revistas
cientificas, sea en humanidades y también en ciencias duras, que incluso las revistas de grandes
editoriales universitarias internacionales son también un negocio. Entonces, esas revistas estan
empezando a cobrar submission fees, hay que pagar el privilegio de que la revista evalue los trabajos, e
incluso, para nosotros eso todavia no es un problema, pero en las ciencias duras algunas de estas
revistas ya estan exigiendo que contra la publicacion del articulo, el departamento de la persona que
publica ese articulo compre una cantidad de revistas y se abone a esas revistas a futuro.

Con lo cual ahi se provoca un problema, no solamente de fondos, sino también un problema de caracter
cientifico, en torno a si la validacién de la publicacion de esos articulos es cientifica 0 es que se pueda
acceder a los recursos para pagar los submission fees y después comprar las revistas, como
contrapartida de la publicacion. Como forma de solucién, me parece que hay grandes dificultades
financieras, pero hay algunas posibilidades. Por ejemplo, la universidad esta suscripta a varias bases de
datos internacionales a través de MINCYT, a la que accedemos todos, incluso de manera remota en
nuestras casas, eso no resuelve el problema, pero sirve como una especie de paliativo. Otra forma de
solucién posible tiene que ver con las compras que se hacen, tanto de proyectos como de la Biblioteca
Central. Llevan tiempo y tienen problemas, porque mucha gente compra bibliografia con los proyectos y
en vez de llevarlo a la biblioteca se lo lleva a la casa, lo cual es muy problematico. Eso algunas
universidades nacionales lo han resuelto, exigiendo que las publicaciones pasen primero por la biblioteca,

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[87]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

luego que sean compradas por proyectos, y después vuelvan a la biblioteca y puedan ser utilizadas.
Considero que es una practica que la universidad tendria que adoptar. Por otra parte, esta la posibilidad
de colaboracién con redes y bibliotecas universitarias, que ya existen y funcionan, que seria bueno
aprovechar para que las compras fueran comunes, no solamente de la biblioteca central de la
universidad, sino que se articulen con las otras universidades. Eso ya existe y seria bueno que quienes
compramos 0 nhecesitamos que nuestra universidad compre, aprovechemos esas redes inter-
bibliotecarias y universitarias para no comprar repetido, y fortalecer los vinculos de las bibliotecas entre

Si.

Adriana Petra:

—Respecto a la cuestion de las revistas y del acceso. Hay una discusion muy fuerte que esta teniendo el
CONICET y el MINCYT desde hace bastante tiempo, no solo para encontrar paliativos de cdmo acceder,
sino discutiendo los criterios de validacion de las revistas, la indexacién, de qué modo Latinoamérica se
inserta en un mapa mundial respecto a las disciplinas de humanidades. Era solamente eso, que mas alla
de encontrar formas de juntar el dinero para pagar las bases, hay criterios de difusidn que tienen que ver

con el modo de circulacion de la ciencia.

Juan Suriano:

—Considero que no es solo un problema de bibliotecas y de acceso a libros y fuentes, esa es una
dificultad, no me cabe la menor duda. Pero hay un problema de agenda de investigacion en Argentina,
que tiene que ver con, si nos ubicamos en un mapa internacional y teniendo en cuenta los paises
centrales, la Argentina ocupa un lugar periférico, si se quiere, que ha sido culturalmente asumido. Eso
hace que no sea una dificultad de la historia antigua o medieval, sino de historia moderna, es un
problema de historia latinoamericana. Hace pocos afios, en la facultad de filosofia hubo un concurso
donde uno de los oponentes 0sé decir que concursaba en historia latinoamericana, y cuando le
preguntaron cdmo armaria un instituto de investigacion, dijo “No, yo armaria una materia para dar clase y
ensefar historia latinoamericana, pero no investigacion porque no hay fuentes en la Argentina”. Era diez
anos atras, ubiquémonos, todavia no estaba toda esta parafernalia que tiene que ver con internet, etc.
Uno de los jurados le preguntd “;Entonces el unico lugar donde se puede estudiar historia
latinoamericana deberia ser Estados Unidos?” Y la respuesta ldgica fue que si. Yo abono ese criterio,
pero quiero decir que hay un problema de criterio con la bibliografia y con la fuente, y hay otro problema
con las agendas de investigacion, en tanto y en cuanto en la Argentina no se incentiva esta apertura de
dreas. Es decir jqué es lo que estudiamos en las distintas universidades? historia argentina
generalmente, eso es lo que predomina. Existe un tema de fondo, que es mas importante que el de las
bibliografias, y habria que debatirlo no? De como incentivamos a los estudiantes a abrir la cabeza hacia

otras cuestiones, sino siempre vamos a tener estos problemas, que dependemos de los viajes que
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hagamos y de los fondos que consigamos, entonces ese va a ser siempre un lugar para una pequefia

elite, que son los que pueden conseguir los fondos.

Cristiana Schettini:

—Sobre las bibliotecas: no sé como decir esto sin sonar lamentosa, pero lo vemos como un problema.
Qué significa para nuestro alumnos, para los alumnos de la UNSAM que se forman como investigadores,
sin poder tener acceso a una biblioteca de verdad, una biblioteca con estantes, con los libros en el
estante, y tener experiencia en acceder a un catalogo que lo miran al instante, comprar un libro, esas
cosas que pasan en la biblioteca. ;Cuénto se puede reemplazar eso? En el mejor de los casos, Historical
Abstracts, como forma de acceder a las cosas, pero hay algo de la condicién de posibilidad de produccion
de conocimiento ¢ con qué nos formamos? ;Con bibliotecas? La mia era pequefia, pero muy pensada.
Me quedo pensando en una deuda pendiente de la UNSAM, que no se subsana con escribir millones de
bases de revistas, de todo eso. Mejorara la situacién, pero me doy cuenta que mis alumnos no tienen la
experiencia de entrar a una biblioteca y estar ahi adentro pensando. Queria plantear eso como un
problema, y qué tipo de agenda, de pregunta de investigacion eso implica ;no?

Por otro lado, pensar en agendas también, queria llamar la atencion sobre esos tres aspectos de las
redes. Abordar el trabajo colaborativo, no sélo en el sentido de potencializar métodos que ya teniamos o
de poder cruzar fuentes cuando un trabaja en grupos mas amplios de diferentes lados, sino también
pensando nuevas preguntas o un cambio de estado para viejas preguntas, lo que eventualmente va a
significar una nueva mirada o nuevas preguntas. En el IDAES lo vimos, a través de la red que articulamos
historiadores brasilefios y argentinos en torno a problemas comunes. Eso significa poner en cuestion, no
solo las tradiciones nacionales, no es que se borre el marco nacional por una agenda trasnacional de
investigacion, sino que se hace un ejercicio semantico de poner en cuestion supuestos naturalizados de

nuestras herencias historiograficas nacionales.

Ezequiel Adamovsky:

—Voy a ponerme en agitador. Algun dia tenemos que hacernos un planteamiento en torno a algunos
lugares, sobre la estafa que significa que las universidades nos paguen, nosotros trabajemos, hagamos
archivos, los publiquemos y ademas nos cobren a las universidades y a los que hicimos articulos para
poder leerlos. Es una estafa fenomenal, sé que ya estuvieron haciendo planteamientos politicos, incluso
en Estados Unidos, con una economia pegada a propiedad privada, que incluso alli estan cuestionando
porque ya es una estafa mas creciente. Estas cosas que contaba Nico. Es mas, nuevas formas de
cobrarte dinero para que trabajes gratis ¢no? A proposito, con la politica de bases de datos de produccion
cientifica de algunos estados, incluyendo el Estado argentino, se estd empezando a plantear esa
discusion politica porque, entre otras cosas, la letra chica de nuestros contratos con el CONICET vy las
universidades dice que nuestro conocimiento tiene un propietario anterior, frente a cualquier otro que
luego quiera reclamar derecho por revistas, que son CONICET y las universidades. Asi que si hablamos
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de derechos de propiedad, en verdad hay un derecho de propiedad previo a nosotros. Estaria bueno, en
algiin momento, hacer un planteamiento sobre esta cuestion.

Especificamente sobre las agendas de investigacion, queria referir que en los Ultimos afios, han crecido
muchisimo en todo sentido. De las tres tradicionales: clase, género y raza, clase tiene una tradicién
antigua. Género ha tenido un desarrollo muy importante, aunque falta que permeen los objetos de
estudio, que no sean restringidos al mundo de la mujer, que esa mirada esté presente en otros objetos de
estudio y tematicas. Raza es el menos transitado y hay un riesgo que hace tiempo charlamos con Mirta.
En el contacto en las redes internacionales, hay un resquemor bien fundado a que las agendas de
estudio, temas de raza, estan fuertemente precedidas por estudios del mundo anglosajon. Se evidencia
con mayor claridad para las personas que estamos en esos temas, que lo que parecia una norma para
entender como se estructuran los vinculos o las jerarquias raciales, en el mundo anglosajon aparece
como una excepcion. En un mundo que ordena este tipo de cuestiones a través de esquemas justamente
diferentes, habria que pensar qué tipos de vinculos internacionales convienen a qué tipo de agenda de
estudio. En el caso de la raza particularmente, me parece que el latinoamericano es mucho mejor que el

anglosajon.

Nicolas Kwiatkowski:

—Dos cosas, una que me olvide antes respecto de las bases de datos, sé que a veces se
sobredimensiona la importancia de las bases de datos, pero sigue siendo, de todas formas, un discurso
atil. Hay un problema que sé que existe con el uso de las bases de datos con las que cuenta la
universidad, que no son pocas a través del MINCYT, que es que las bases no se usan. Estan disponibles
y el uso es tan bajo, que el MINCYT amenaz6 a la biblioteca de la universidad con cancelarlo, porque si
las consultas son de un promedio de veinte articulos por investigador en el afio y son bases caras, el
MINCYT propuso cancelarlo, si total no se usa. Hubo que dar una pelea grande para que eso se
mantenga, asi que los invito cordialmente a que se conecten a internet y descarguen los articulos de ahi
porque estan. Lo que necesiten pero Usenlo, porque ese recurso estd y corremos el riesgo de perderlo
por no usarlo, y me parece que eso es muy util.

Respecto lo que decia Cristiana de las bibliotecas, me parece que tenia razén en su planteo, el hecho de
que los estudiantes tienden a no usar la biblioteca. Ahi les diria dos cosas, primero una practica, que
venimos adoptando hace algun tiempo varios de docentes de la universidad que tenemos estudiantes en
el campus, que es marcar en la bibliografia cuéles de los libros que usamos estan en la biblioteca. No
poner esos libros en la fotocopiadora, para incentivar que los pibes vayan a la biblioteca, que encuentren
y usen los libros ahi, que es una biblioteca open source. Eso seria una cosa importante, y otra que podria
vincular a la cuestion de las agendas de investigacion, es que la biblioteca de la UNSAM vya tiene dos
bibliotecas donadas, compradas por la UNSAM, importantes para la historia y para la historia del arte, que
son la biblioteca de Tandeter y la biblioteca de Ciocchini. Esas dos colecciones estan incorporadas a la

biblioteca central, y catalogadas para la consulta. Con lo cual, desde la formacién de los estudiantes de
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posgrado y grado dentro de poco, podriamos incentivar que esas bibliotecas sean objeto de trabajos de
investigacion, ya sea sobre todo intelectual, o sobre los problemas de los que ya se habian
ocupadoTandeter y Ciocchini. Porque de esos conjuntos bibliograficos, Tandeter ya esta todo adentro y
Ciocchini alrededor de un ochenta por ciento catalogado, el resto se estd recuperando, pueden servir
para trabajos de investigacion importantes y contribuir a conformar agendas de investigacién a futuro. El
afio que viene se va a sumar a esas dos colecciones la de Buructa. Ahi hay material para construir
agendas de investigacién a futuro, yo no digo programas de investigacion, pero si una o dos tesis de

doctorado puede ser.

Carolina Vanegas:

—Con respecto a las agendas de investigacion, obviamente mi perspectiva es de estudiante extranjera, y
en este ambito de historia tan centrado en la historia nacional, que no es algo comun ni particular de la
Argentina, sino que cada ambito nacional y no solo latinoamericano, tiende a ser nacionalista. Hay
recientes movimientos de estudiantes, dos focos bastantes fuertes en la Argentina y México, sobre todo
de recepcion de estudiantes latinoamericanos, que estan modificando las agendas y las perspectivas
comparativas de datos e invasion a lo temas. En mi caso particular, lo que sucedio fue que ese ejercicio
sencillo de explicar cosas, que hacen parte de un lugar comun dentro de una agenda nacionalista de la
historia, cuando uno esta por fuera tiene que explicar todo desde el comienzo y adoptar necesariamente
una posicién frente a eso. Esa elaboracion, pensando incluso en los estudiantes de grado, modifica la
forma como uno ve esa historia nacional, comparativamente y desarmando un poco este tema de las
siglas nacionalistas, e impulsa los estudios comparativos. Pienso que en el IDAES hay muchos
estudiantes latinoamericanos, que tienden a juntarse mucho entre ellos, es como un grupo de extranjeros
frente a una masa argentina muy cerrada y autocentrada, en los que hay unos dialogos que no siempre

son tan fluidos pero que estan sucediendo.

Ricardo Ibarlucia:

—Dos notas al pie a lo que decia Nicolas y otras intervenciones. La primera, es que es un problema global
el que vos sefalas, la escasa consulta de las bases de datos, hay estudios que son aterradores sobre la
escasa lectura de papers en general. Nosotros tenemos una ficcion de que los papers nunca se leen, no,
no se leen, solo se publican. De modo que hay un problema muy serio, no es solamente de principio, sino
que es un poco una crisis de las bases de datos y de las revistas en papel en primer lugar, y las
electrénicas en segundo lugar. Los financiamientos se vuelven muy onerosos para algunas universidades
o institutos de investigacion.

Segundo punto, bibliotecas. Me parece que también hay un problema, ya no voy a decir global, pero si
que hace a lo no construido durante estos ultimos treinta afios. Quizas en los comienzos de la era
democratica, donde hubo una renovacion del campo, en el area de filosofia y letras, duré unos pocos
afos esa inversién. Luego entramos en otros sistemas que vos mencionabas, la privatizacion de los
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libros. Nuestras bibliotecas son comparativamente mucho mas pobres que las que existian en Buenos
Aires en los afios 1960 en estas universidades. Lo mismo la caida de las revistas, a las que se volvié muy
dificil acceder. Algunas bibliotecas se han hecho con iniciativas privadas, asociaciones civiles, que hoy
tienen algunas bibliotecas muy ricas. La iniciativa de la UNSAM ha sido en ese contexto de depredacion
de las bibliotecas universitarias, que fueron incluso perdiendo su caudal. La biblioteca Vattuone, no
desaparecio, la fueron robando una a una, con ello los archivos, las clases, los profesores historicos,
estantes, incunables que desaparecieron, y la escasisima renovacion bibliografica que ustedes indicaban,
es desesperante. La construccion de esta biblioteca fue bastante excepcional, en el contexto de las
nuevas bibliotecas construidas, asumo que la de Sarmiento es otra, mas pequefia, pero que tiene
materiales interesantes. La idea ahora es ampliarla, ademas tiene colecciones interesantes y varios
convenios, eso también hay que tenerlo en cuenta. En el area de historia de filosofia tiene la importacién
por convenio, no al catalogo de la biblioteca pero si el préstamo bibliotecario, la consulta in situ de las dos
bibliotecas filosoficas mas importantes de Buenos Aires: la del Centro de Investigaciones Filosdficas y la

de la Sociedad Argentina de Filosofia Analitica.

Mirta Lobato:

—Me voy a ir para otro lado, porque hasta ahora nos vimos concentrados en las bibliotecas. Como
buscamos resolver los problemas de acceso a la informacion. Peo yo me quedé pensando en la agenda
de investigacion, y este listado de fragmentos de la historia que aparecen. Cuando meditaba esto,
descubri que era absolutamente anarquista respecto a lo que pienso sobre las agendas de investigacion,
porque considero que no deberia haber agenda de investigacion. Sin embargo, estan las quintas aca, y
esas quintas de historia cultural, de historia social, de historia intelectual, de historia de la religion, historia
politica, etc., esas quintas implican reflexionar algo sobre esas agendas. Pero me parece que mas que
discutir la posibilidad de una agenda de investigacion, tendriamos que pensar, a ver que les parece a
ustedes, como esos diferentes fragmentos pueden dialogar, de modo que sea fructifero, para estimular
interrogantes que van a ampliar esas agendas de investigacion. La pregunta que yo me hago es, ¢cémo,
desde todos los grupos que han promovido los estados generales en historia, pueden conversar para
pensar si se puede armar una agenda de investigacion o no? Yo preferiria que no, pero para discutir los
problemas tanto tedricos, metodoldgicos de acceso a la informacion que se plantean, o para temas que
pueden ser transversales a las diferentes capillas. La cuestién de la raza, el género, que no es
exclusivamente mujeres, sino que tiene que ver con toda la discusion sobre masculinidades, feminismos,
pos feminismos, etc., que nos lleva a un territorio que francamente es bastante complejo desde mi punto

de vista. De alguin modo quisiera abrir la discusion sobre esto que aparece en la propuesta que se hizo.
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Rodrigo Laham Cohen:

—Un comentario mas sobre la agenda, que en realidad es una idea de Martin. Estuve en la inter-escuela,
varios de ustedes supongo que también. Eran ciento trece mesas, mucho menos que en Bariloche y que
en Mendoza, obviamente, igual estaba cerca de Puerto Madryn. La cuestién es que la historia europea,
esto que marcaba el profesor Juan Suriano, de historia europea habia trece nada mas, el resto era de la
Argentina y América. De todos modos, aunque yo me dedique a historia europea, no me siento con la
autoridad moral para pedirles a las universidades argentinas que fomenten més el estudio de la historia
europea, no sé si anti corporativo, pero realmente en contra de nuestros propios intereses materiales,
somos universidades argentinas y me parece absolutamente légico que el énfasis esté en la historia
argentina y americana, porque alla no estan estudiando historia argentina, no tienen. De hecho, el
programa de la UBA es bastante euro-céntrico, tenemos cuatro de historia europea, historia americana,
historia argentina. Por un lado, me duele el alma porque siento que mi espacio se achica cada vez mas, y
por el otro, me parece logico, son las condiciones de juego. Solo queria compartir eso, que los
intelectuales nos dan un mapeo, no sé si de la agenda, pero si de los intereses que hay. De antigua y
medieval éramos dos, tres mesas.

Valeria Manzano:

Me sumo al planteo de Mirta, en la pregunta también de qué definimos por agenda de investigacion. La
pregunta es ;hasta donde seguimos, hasta donde existe? porque existia una agenda de 1983 en
adelante ;hasta donde se trata de construcciones colectivas, de construcciones individuales? ;Hasta
dénde las instancias de financiamiento incluso, no logran condicionar en un punto, la misma eleccion? No
digo de agenda, construccién de agendas, que no sé qué son, sino mas bien de temas, de campos. Aqui
no es tan obvio. Voy a poner un ejemplo muy breve, en Estados Unidos, hace més o menos cinco afios,
se lanzd un programa de estudio de los Animales no humanos, y en cinco afios explotaron. Ya se venia
analizando, pero en realidad poner en juego un sistema de becas amplisimas para estudiar la relacion de
los humanos con los animales no humanos produjo una suerte de revolucion en el area misma, de
visibilizacién. Nosotros no tenemos ese tipo de instancia tan especifica que logre poner temas en las
agendas de investigacion, por suerte, eso estamos esquivando y es una motivaciéon que me gusta. Se me
ocurre cuestionar si existen agendas, si esas agendas son temas, si en caso de existir, incorporan mas
bien temas, perspectivas o incluso periodos. En concreto, puedo tocar cinco de estos cuatro subcampos
dentro de la propia tematica de investigacion que tengo, y hay que ver hasta donde puede ser mas
fructifero o menos fructifero el didlogo, si pensamos como nodos problematicos mas que agendas
especificas, como una serie de pasos a cumplir. Eso es algo con respecto a las agendas.

Saltando al otro subtema, hay una pregunta formulada que a me gusta particularmente, que es ;hasta
donde las investigaciones mas actuales, de quienes estamos sentados en la mesa, abordan mas
metodoldgicamente la construccion de las narrativas historicas? La pregunta del como versus la pregunta
del por qué. Hay una serie de reflexiones, salto de tema en torno a causalidades, a las conexiones, a los
efectos que, muchas veces, en la produccion aparecen como bastante mas desmerecidas por la
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narracién y la descripcién de los focos. Me parece que esta bueno plantearlo por lo menos, para ver si
podemos acordar qué es un nudo sintomatico de las producciones mas descriptivas, mas monograficas y

mas hiper-especializadas de los ultimos tiempos en el andlisis del cdmo ante el por qué.

Marina Franco:

—Con esta pirueta que me dejé armada Valeria, entramos al segundo sub-eje de este bloque, que es
formacion y profesionalizacién. Solamente para indicar algunas orientaciones de qué es lo que nos
interesaba pensar colectivamente, que en realidad a este sub-eje ya llegamos con algunas cosas que han
ido aflorando del dia. La primera de ellas tiene que ver con algo planteado por Burucua ¢no? En relacién
con la formacién, por un lado, la cuestion central de la articulacion entre el grado y el posgrado en
general, que él mencionaba en tanto y en cuanto mucha de la gran renovacién historiogréfica de la que
todos estamos hablando llegaba poco o mal al grado, y habria que ver como llegaba en todo caso al
posgrado.

Vinculado a eso, y para entrar en la cuestion de la profesionalizacién salieron otros temas en la discusion
que tienen que ver fundamentalmente con las reiteradas alusiones, implicitas o explicitas, a la presencia
del CONICET como organizador de la profesionalizacion de los ultimos tiempos, y por supuesto, del
financiamiento. Y ahi hay una pregunta interesante que es ¢ cudles son las posibilidades y los limites de
las estrategias de profesionalizacién ligadas a instituciones financiadoras como CONICET? ;Cémo se
ligan los subsistemas CONICET y de la universidad en funcién del apoyo, de la formacion y
profesionalizacién? ;,Como ensefar a hacer investigaciéon? A su vez, otra cuestion interesante que ha
salido, en relacién con la profesionalizacion a lo largo de la tarde, es esta centralidad del financiamiento a
la investigacion, que también tiene implicancias en dos niveles. Uno es la hiper-especializacion, que
sefialdé Gabriel Di Meglio en algun momento. Y el otro es la desarticulacion o no, habra que discutirlo,
entre investigacion y docencia, tanto en el nivel de grado como en el nivel de posgrado. Esas serian las

cosas que los invitamos a discutir colectivamente. Tenemos media hora, treinta y cinco minutos.

Nicolas Kwiatkowski:

—-Un comentario muy breve y en parte en respuesta de lo que decia Rodrigo, respecto de si estudiar o no
historia europea e investigar historia europea desde aca, porque me parece que eso se articula también
con la formacion de grado y de posgrado. No sé si tenemos el derecho de pedirle al Estado que financie
nuestras investigaciones sobre esos temas 0 no, es otra discusion. Si considero que es importante para
la formacion de grado y de posgrado, incluso para aquellos que después se dedicaran de una forma u
otra a la historia argentina o a la historia latinoamericana, que esa formacion incluye también un buen
conocimiento de la historia europea y un buen conocimiento que surja de docentes investigadores, por
varios motivos. Por un lado, porque eso enriquece los enfoques posibles de los problemas locales a partir
del conocimiento de perspectivas existentes respecto de problemas distantes. Eso contribuye con la
posible provincializacion de los estudios locales. Me parece que estamos casi todos de acuerdo en que
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es imposible entender la Argentina sin salir de la Argentina, y que la comprensién de las articulaciones de
los problemas locales que estudiamos o que estudian ustedes con problemas mas amplios tanto
geograficamente como temporalmente, enriquece la investigacion que ustedes hacen en historia
argentina. Ninguno de los que yo conozco, a menos que se dedique a la historia argentina, estudia
Argentina con una mirada centrada en que lo local ignore la forma de comprender procesos semejantes o
comparables que preocupan, seguramente que aca también pienso en la trayectoria de Ezequiel y otras
que podria citar. Me parece que esa informacion amplia y hasta cierto punto también enciclopedista que
ha sido tan criticada en los ultimos treinta afios, ha contribuido en el enriquecimiento de las formas de
abordar los problemas locales. Creo que incentivar eso en la formacion y articularlo entre investigadores,
no solamente locales, con una formacién de grado y posgrado en problemas no necesariamente

argentinos, enriquece la tarea de investigacion de asuntos locales especificos.

Luciana Anapios:

—En realidad, en torno a este eje pensaba cual es la particularidad de la UNSAM, por lo menos la que
conozco de la articulacion de grado y posgrado. Hice un recorrido particular, como todos los recorridos,
por la UNSAM. Empecé desde el posgrado, 0 sea, entré por arriba y después empecé a dar clases en el
grado en el 2008, casi con la creacion de carrera de sociologia. O sea, primeras cortes que recién hace
dos afios empezaron a terminar y a recibirse. Lo mismo con antropologia porque la materia que doy en el
grado se da para antropologia y sociologia, y como optativa para otras carreras. Entonces pensaba en
esto del dialogo entre el grado y el posgrado, que en realidad visto a través de estos afios,
aproximadamente 8 o 10 afios, es un dialogo que se va construyendo muy... trabajo de hormiga,
digamos. En realidad el afio pasado, en los estados generales también surgia esta cuestion de cdmo son
los estudiantes, quiénes son los estudiantes de grado de la UNSAM en relacion a otras universidades
nacionales, y sobre todo a la UBA, de ddnde venimos la mayoria de los docentes, no todos, pero gran
parte de los docentes de la UNSAM. Y aparecia esta discusién de si eran estudiantes con menor
formacion, si era radicalmente otro tipo de estudiante, bueno, esa discusion estuvo y aparecia la idea de
que en realidad no. Hay un prejuicio que en realidad cuando uno trabajaba en los cursos, al contrario. Si
es cierto que es un publico diferente y eso es lo interesante supongo, en todas las experiencias de las
universidades mas jévenes, lo mismo pasa en Sarmiento con otras caracteristicas. Y que los desvios mas
interesantes para mi se dan en el grado, como docente de grado y posgrado, justamente por esas
diferencias de los estudiantes. Porque en general son estudiantes que no tienen tradicion universitaria, en
general, en sus familias, son primera generacién de estudiantes. Eso hace que el acercamiento a los
docentes, a la bibliografia sea totalmente diferente, pero también en estos ultimos afios se esta creando
una tradicién universitaria. Me acuerdo cuando empezamos a dar clases con Suriano en el grado, una de
las cosas que mas rapido se notaba es que no habia lo que llamamos nosotros “una cultura universitaria”.
Esa jerga del pasillo, de saber como comportarse, eso en estos afios se fue creando. Lo que yo veo

sobre todo del grado, es cdmo se fueron construyendo estos perfiles, no es casual que los que logran
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terminar sus carreras y sus tesis en general, han sido muy acompafiados por la universidad incluidos de
muchas formas. Desde programas de ayudas de becas hasta participacion en programas de intercambio
estudiantil, y eso los arraiga mucho a la experiencia universitaria. Con un acompafiamiento institucional
que es muy indispensable en esos recorridos, y que cuando hay estudiantes que terminan sus carreras
sin éxito, eso es otro. En general, yo creo que es algo fundamental que aumente la tasa de graduacion
que, en estas carreras como sociologia y antropologia es un problema. Y que por primera vez ahora, en
los ultimos dos afios veo las mismas caras que vi en grado en el posgrado, antes eran mundos totalmente
diferentes, en el posgrado los recorridos venian desde otros lados, de la UBA, de otras universidades
nacionales o de profesorados, y ahora empiezo a ver las mismas caras que se formaron aca, entonces
ahi digo con esto, muy de a poco empieza a haber una articulacién... Digo, esta articulacion casi
epidérmica la que estoy mencionando... pero que me parece que es parte del crecimiento de la UNSAM y
que tiene sus propios desafios también, porque justamente por eso mismo, porque son los casos que

logran articularse con la institucion a través de sus politicas universitarias.

Juan Suriano:

—Yo quiero poner un tema acad que en realidad lo estoy pensando especificamente para la UNSAM.
Quiero alejarme un poco del tema que planteaba Luciana y pensar mas, digo, se esta creando la carrera
de grado en la UNSAM y tenemos al menos un par de posgrados también en la UNSAM. Pero, a ver
¢,qué es lo que quiero plantear aca? Quiero plantear, por lo menos tirar ac4, esto no se va a ver sobre hoy
y me parece que si seria bueno discutirlo de aqui en adelante, y es que la historia en la UNSAM se esta
transcurriendo de una manera complicada, digamos, para ponerlo en un punto. Interesante por un lado,
por la creacion de grado, la existencia del posgrado marca una base sustancial de la historia al interior de
la UNSAM, pero tengo que ser sincero. Me parece que estamos trabajando cada uno por su lado, y digo,
no tiene nada de malo tener como agendas diferentes, pero creo que si hay que pensar en la articulacion
en la UNSAM, lo que hay que pensar de aqui en adelante es de alguna manera, y ahora voy a explicar
qué entiendo por articulacion, articulacion de grado, de posgrado. Que es un problema ¢, Por qué? Porque
en realidad estamos instalados en escuelas diferentes, escuelas e institutos diferentes, historiadores en la
escuela de politica y gobierno (quiero que hablemos sinceramente sobre esta cuestion), historiadores en
la UNSAM e historia en el IDAES. Yo no quiero entrar en la polémica, si la historia se relaciona mas con
las ciencias sociales o con humanidades, creo que esta claro que es transversal. Entonces me parece
precisamente que la palabra transversal lo que tiene que implicar es de alguna manera, y de aqui en
adelante deberiamos empezar a tener algun dialogo, porque sino lo que yo siento es que vamos a
construir hechos por separados. Ademas debo agregar, no solo es la carrera de grado, no es solo los
posgrados, la miro a Adriana y pienso que es sobre el CeDInCi, que es otro lugar importante del
historiador. Entonces me parece que este es un tema que hay que discutir de aqui en adelante, y como
de alguna manera empezamos a dialogar de forma fructifera entre nosotros. Creo que de alguna manera,

esta instancia nos permite por lo menos un primer paso. Por supuesto que creo que tenemos posiciones
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diferentes en algunos aspectos y adhesiones tedricas o epistemoldgicas diferentes. Eso no es un
problema, pero me parece que lo que quiero plantear aca es que de alguna forma, de aqui a futuro
deberia existir un dialogo un poquito mas fluido y mas francos entre todos nosotros. Digo, yo me hago

cargo de lo que me corresponde, esta falta de dialogo, pero quiero ser muy sincero con esta cuestion.

Gastdn Olivera: Voy a volver con el tema anterior. No es necesario tener la capacidad de plantear bien el
escenario de la difusién, pero por lo menos dejar planteado mi desacuerdo un poco con el espiritu que
planteaba Nicolas. Creo que se ha elogiado y se ha reclamado mayor presencia de bases de datos,
mayor presencia de bibliotecas, pero yo pensaba también hasta qué punto las bases de datos con las que
contamos y que afioramos, y las bibliotecas que también afioramos no estan formando también la agenda
de investigacion para nuestro caso ;no? El caso de lo que seria la historiografia argentina. Justamente
me preguntaba si realmente hay, incluso del 83 a esta parte una agenda historiografica local, quizas no
nacional porque nacional es a esta altura una mala palabra ;no? Pensaba en lo problematico que es
entrar en el abordaje de lo que planteaba Nicolds, ;no? Esta bien, es muy rico tener esa base de datos y
mejor leerlas antes de que se caigan, pero hasta qué punto esa dindmica nos lleva a leer cosas que en
realidad nos estan marcando un poco el camino a seguir. Y pongo un ejemplo, nosotros en la Patagonia
del sur tenemos una joven revista, tiene diez afos creo ya, y poco a poco nos vamos ajustando a los
criterio de CAICYT, que son criterios que no son nuestros y que nos imponen. Por ejemplo, tener una
segunda lengua, nuestros resimenes tienen que tener una segunda lengua, que Oh casualidad, deber
ser inglés, no mapuzugun por ejemplo ¢no? Esto no es para caer en un localismo, pero me preguntaba
de qué manera eso determina la posibilidad para la emergencia de historiografias y de agendas criticas,
respecto a lo que... y sino es un fatalismo también siempre recaer en esto que también Nico decia bien:
hasta qué punto la historiografia norteamericana y europea enriquecen nuestra perspectiva de
investigacion. Pero poco se ha dicho de como nuestras perspectivas locales pueden enriquecer la mirada
de procesos europeos. A mi por ejemplo, me calenté siempre, y lo digo a esto como autocritica porque yo
también soy muy adepto a las modas y leo también mucho de historiografia europea, pero yo nunca me
senti mas cémodo y creo que nunca entendi mas la historia del imperio aleman, del segundo imperio
aleman, como cuando lo pensé desde Patagones, por ejemplo, porque... estaba enamorado de Thomas
Mann, de la republica de Weimar, y cuando lo descentré a eso, cuando vi la "colonialidad" en el centro de
esa cultura moderna alemana, senti que conoci un aspecto que la agenda de lecturas alemanas

propiamente dichas, no me mostraba ¢no? Bueno, eso nomas.

Nicolas Kwiatkowski:

—Yo voy a volver a la intervencion de Juan. Me parece que hay un punto muy importante que Juan hace,
y creo que es un punto que siendo historiadores podriamos pensar en resolver a partir de una experiencia
“pre-mitdrica” de esta misma universidad. Porque me parece que tensiones semejantes a las que se
estan enfrentado ahora en la apertura de una nueva conformacién del campo dentro de una institucién, se
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dividieron en la ultima década digamos, entre el IDAES y Tarea. Lo cual generé muchos problemas para
algunos investigadores que estaban radicados en el IDAES, pero tenian proyectos de investigacion en
Tarea. Eso pasé por un periodo conflictivo durante por un par de afos, y en los Ultimos dos o tres afios
encontrd una forma de resolverse que me parece puede darnos algunas ensefianzas para que no
pasemos por el periodo conflictivo que pasaron ellos antes... pasamos nosotros antes, yo estuve ahi. Y la
forma de solucidn que se encontr6 entre esos dos institutos para resolver la cuestion, fue un acuerdo
institucional que indicaba la doble pertenencia institucional de los profesores que asi quisieran, entre los
dos institutos. Eso implicaba que ambos institutos dejaban de disputarse profesores, investigadores,
radicaciones y los lugares de proyectos de investigacion, y empezaban a trabajar en conjunto, en una
forma de acordar que con la doble radicacion de los investigadores esa doble relacién pueda ser mas
fluida. Entonces como una opcién posible para encaminarnos hacia una solucién de alguno de estos
problemas, propongo alguna soluciéon semejante, un acuerdo institucional entre las cuatro unidades
académicas en las que se desempefian los historiadores de la UNSAM para garantizar una forma
institucional de acordar el intercambio de profesores, investigadores, radicaciones de proyectos de

investigacion, etc. Que eso permita un trabajo en comun mas que competencias y mas o menos orden.

Mirta Lobato:

—No sé si puedo hablar porque no soy de la UNSAM, pero me parece que es interesante pensar en
formacion y profesionalizacion, y en estas diferentes instituciones que estan dentro de la gran institucion
que es UNSAM y como se pueden pensar las articulaciones, el dialogo dice aca, entre los diferentes
niveles de formacion. Por un lado, me parece que el grado no puede existir sin el posgrado o el posgrado
no puede existir sin el grado no? Por ejemplo, mi experiencia en la Universidad de Buenos Aires es de
posgrado, y no estaba organizado. Entonces el grado era sacado de una cantera de historiadores que
iban a hacer sus posgrados de manera anarquica en filosofia y letras, y de manera mas organizada en
otros lugares. O sea que el grado es importante para enfrentar al posgrado y viceversa, porque los
investigadores formados y la gente que sale del posgrado puede subirse al grado.

Entonces, en ese punto es como muy interesante pensar las experiencias discriminadoras que se dieron
en las instituciones. La relacion grado-posgrado en la facultad de filosofia y letras, que es el lugar de
donde vengo fue de segmentacion, degeneracion, confrontacidn, que gener6 una esterilidad y una
paralizacion en muchos aspectos. Por ello, si es posible profundizar el didlogo, me parece que seria
interesante. Cdmo hacerlo, tal vez es la pregunta, porque no es solamente la radicacion de un historiador,
sino como abrir los canales de dialogo. Esa es la pregunta que yo haria en términos méas amplios.
¢, Cudles son los caminos para que se pueda dialogar sobre algo que es tan basico como la formacion del
grado y del posgrado en una institucion? Esto tanto para sociologia como para historia del arte, para
historia, para antropologia, para lo que sea, no es un problema solo de historia, lo que pasa es que yo

estoy trayendo mi experiencia de filosofia y letras como falta de didlogo y que es paralizante ¢no?
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Entonces yo ahi, le dedicaria un poco de tiempo a la investigacion sobre cdmo abrir los canales de

dialogo.

Inés Yujnovsky:

—Por un lado, agradecer la sinceridad, porque se pone sobre la mesa algo que estd un poco en los
pasillos. Por un lado plantear una pregunta, porque no entiendo muy bien de donde sale y de donde viene
el conflicto, pienso que no solamente hay dos posgrados y un futuro grado, pienso que hay mas. Estan
los ocho archivos. Cuando yo pienso en la UNSAM pienso en la UNSAM, no pienso solamente en el
INDEC o humanidades, o Politica y Gobierno. Me parece que el didlogo es fundamental y hay que
aclararlo ayer en realidad. En realidad una pregunta que me hago ahora, un poco con la charla es ¢ Por
qué parte del conflicto tiene que ver con la formacién de grado y posgrado? ¢ Por qué no hay un conflicto
en investigacion? Por lo menos en lo que escuché de radio pasillo, o sea el conflicto sucede en la

formacion.

Juan Suriano:

—;Me dejas aclarar algo? Simplemente no hablé de conflicto, hablé de falta de didlogo y falta de
coordinacion, nada mas que eso, y hablé de los historiadores de la UNSAM. Si olvide alguna institucion,
no viene al caso. Hablé de los historiadores, hablé del campo de la historia en la UNSAM, y lo que
plantee es mejorar el dialogo, si se quiere. Pero no de conflicto, porque no lo veo en este momento,
quiero aclararlo porque para mi esto es importante. Lo que hay es gente que va para distintos lugares y
estd en una misma institucion, entonces una institucion tiene que tener una politica y la UNSAM no la
tiene, en esto tenemos que ser sinceros, no tiene una politica clara para historia. Hemos armado distintas
“quintas” y ahi estamos, mas sinceridad que esta no puedo tener. No estoy diciendo que esto lo vamos a
resolver hoy porque no tenemos tiempo, pero lo que estoy argumentando es que a futuro podriamos tener

encuentros y dialogos sobre esta cuestion, nada més que eso.

Mirta Lobato:

—Hay dos sistemas que se estan tocando, el sistema universitario y el sistema del CONICET, y esto es un
problema general de la Argentina. Esto de que hay sistemas universitarios, sistemas CONICET que se
juntan, pertenencias institucionales cruzadas, dineros que se dan, que se destinan a la investigacion
porque el CONICET es investigacion en los distintos lugares. Creo que en otros lugares no es tan asi, al
menos o que conozco. Como la profesionalizacidn y el CONICET esta sosteniendo investigadores, y que
la investigacion es casi como un acto individual, uno investiga solo, socializa en algunos momentos.
Cuando vos estas en una institucion que tiene la obligacion educativa, la formacién en este caso de
grado, las discusiones de filo ;qué discutian en filosofia y letras? El programa, los mecanismos de

seleccion, los criterios de seleccion que hacen a la vida de una institucion, y eso no es asi, si que es mas
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dificil ponerse de acuerdo me parece, por la experiencia de filosofia y letras. ;Qué programa? ;Cémo se
seleccionan los profesores? ;Con que criterios? El del CONICET esta claro; es una regla, es otro
subsistema. Pero el subsistema universitario es diferente, y la verdad que es un desafio para nosotros

investigadores, mas alla de cada institucion.

Claudio Ingerflom:

—No pensaba hablar de la licenciatura, es mas tengo una ficha ahi que la escondi para que no piensen
que era una provocacion, porque la tengo que llevar a otro lado, para no mezclar. Cuando se nos invit6 a
los Estados Generales se nos aclaré que no habia ningun tipo de lugar para el debate institucional,
curriculas, etc., y que ibamos a hablar, se repitid esta mafiana, cada uno con su voz personal, como
orador. La intervencién de mi amigo Juan me obliga a no hacerme mas el tonto. Es mas nosotros nos
enteramos de todo esto hace dos, tres semanas. Quiero agradecer porque fue un fin de semana de
trabajo intensivo, donde cada uno dejé de lado sus cosas. Estoy sumamente contento y satisfecho de que
por fin se hable de la formacién de grado y de posgrado, porque entré en la UNSAM en el 2009 y nunca
me invitaron a hablar sobre la formacién de posgrado.

Entonces tomo esta invitacién que se hace para debatir grado y de posgrado, y adhiero plenamente a
discutir como esta organizado el grado, pensar que la escuela de humanidades tiene una licenciatura
aprobada y un profesorado aprobado del 2011 y ademas la escuela tuvo problemas, su organizacién
cambid. Nosotros, cuando tuvimos la posibilidad, en primer lugar, nadie de la escuela de Humanidades,
excepto los que estamos en historia como Inés, Gabriel y yo, que siempre pensamos que habia que
dirigirse a eso. Este afio, gracias a la nueva gestion, al contexto, etc., se lograron cosas para que la
carrera se realice ¢Que hicimos? Le pedimos a Gaston que por favor reelabore el proyecto del 2011, en
funcion de cambios epistemoldgicos, cambios metodoldgicos, cambios politicos, y la idea a la que
estdbamos nosotros llegando era la posibilidad de, a partir del segundo, tercer afio becar a los mejores
estudiantes de la carrera para que sean estudiantes investigadores. Porque el objetivo es sacar a los
mejores investigadores. Gaston a su vez invitd a Nico y los dos propusieron un proyecto que tiene que ver
en algunas cosas, con el proyecto 2011 que habia sido aprobado por el consejo superior de la
universidad, e innovaciones.

A partir de ahi, nosotros largamos una consulta universal, es decir, que todos los historiadores que estan
en la UNSAM, y si alguno no lo recibi6 fue por un error nuestro. La mayoria de todos ustedes recibieron
una invitacion repetida, una, dos, tres veces a venir a las reuniones para elaborar y discutir en conjunto el
programa de historia. Hay quienes respondieron muy positivamente, se pusieron la camiseta, dijeron
“estamos y vamos a jugar’, hay quienes dijeron “a nosotros nos representa tal y tal persona’, y hay
quienes no respondieron. A partir de ahi hicimos numerosas reuniones globales y parciales, por regiones,
en América Latina, Argentina, Europa, etc., se modificaron muchas cosas, y nacié el programa. ¢ Con qué

criterios, Mirta, seleccionamos? Bueno, mira, las materias que seleccionamos fueron en funcién de las

EsTADOS GENERALES DEL SABER: HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE
[100]



D UNIveRsiDAD | - GEGRETARIA
san martin | AGADEMICA

proposiciones, en funcion de un sentido comin que hay en historia también, y en funcion de una
orientacion. ¢ Cual es la orientacion? Tiene que ver un poco con lo que decia esta mafiana y con lo que
decia recién Mirta, nosotros creemos que en la carrera hay que entregar a los estudiantes una formacién
global, no para que salgan especialistas de historia china o de historia del mundo musulman. Sino, por
ejemplo, para que entiendan que la historia que nosotros queremos es una historia descentralizada, que
tiende a lo que son las diversas maneras de llegar, las diferentes modernidades, que hay lenguas sobre
las cuales la palabra modernidad no existe, ese es el tipo de formacién. Uno lo entiende, por ejemplo,
como historia del derecho sin entender lo que es el derecho, la diferencia entre el derecho, el deber y el
derecho moderno. En cuanto a los profesores elegidos, es algo parecido a los mejores, los mas expertos

en su materia, los que estan investigando y con gran criterio. Tenemos 24 que estan en CONICET, de

los cuales 14 son investigadores.

Hoy el equipo docente esta compuesto por cinco carreras que pertenecen al IDAES, por cinco carreras
que pertenecen a Humanidades y por cuatro que pertenecen a Politica y Gobierno. Creo que es una
distribucién bastante equitativa, y los demas son comparieros. Yo me voy a parar aca porque no creo que
sea el objetivo de la mesa discutir las caracteristicas de la licenciatura. Perddn, un elemento, no creo que
el profesorado sea un profesorado de segundo orden, no me parece respetuoso con respecto a los
alumnos de las escuelas secundarias, que alguien se forme como licenciado y como profesor al mismo
tiempo. Entonces vamos a sacar el profesorado el afio que viene, lo vamos a discutir, con sus
especificidades, pero no podemos sacarle quince materias a la licenciatura para poner las quince
materias en pedagogia. Esas son las explicaciones de por qué esta es una licenciatura con un claro perfil
de investigador, no voy a discutir, ustedes lo saben, hace 5 afios que estoy aca. Tenemos la posibilidad
de hacerlo, tenemos los colegas precisamente que estan dispuestos a colaborar, el equipo docente sigue
abierto, estamos abiertos. Cuando les digo que hay cinco, cinco y cinco y no, cinco, cinco y cuatro, pero
no importa, es lo mismo. Quiere decir que esto es expresion de una politica institucional, la maestria en
historia conceptual que yo dirijo, es una maestria en la cual trabaja Ariel Wilkis y Alexandre Roig del
IDAES, y estamos trabajando en ciencias sociales e historia juntos. Es decir, no son catedras, nadie se
apropié de nada, hay tres o cuatro docentes por cada materia, y ademas todos los docentes tienen tres
obligaciones, perddn cuatro: ensefar, investigar, ser tutores de uno 0o més estudiantes, los cursos son
colectivos y el seguimiento va a ser individual, y cuarto, participar de seminarios de estudios avanzados

porque es el lugar de discusion de la catedra que vamos a analizar entre todos.

Juan Suriano:

—Perdon, yo no pedi explicaciones. Respeto plenamente.

Claudio Ingerflom:

—No, las explicaciones eran para la gente...
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Juan Suriano:

—Esta bien, pero las discusiones que hacemos sobre como hacemos de aqui en adelante para articular,
como pensar en conjunto el grado y el posgrado, de cualquier modo ya existen, ya esta armado de una
forma determinada. Es mi perfil y eso debe respetarse. Pero hay una actividad en conjunto. Yo no
estaba pidiendo una respuesta inmediata, ni mucho menos que expliques, yo lo respeto plenamente el

entusiasmo, pero me parecia que de aqui en adelante era una discusion interesante.

Claudio Ingerflom:

—Sobre el posgrado.

Juan Suriano:
-Si, plenamente. Perdoname, pero el posgrado estaba antes. Ninguno de ustedes estaba aca cuando

armamos el posgrado.

Claudio Ingerflom:

-Si, yo si estaba aca.

Juan Suriano:
-Yo no estoy diciendo cdmo se armd o no se armd el grado, estoy pensando como miramos de aqui
para adelante. Si lo queremos hacer, lo hacemos; sino, seguimos cada uno por su lado. Simplemente lo

pienso.

Marina Franco:
—Perdén, no quisiera interrumpir la conversacion, pero por cuestiones de horario ya deberiamos dar

por cerrada la jornada.

NOTA de los EDITORES: Por imprevistos técnicos ajenos a la voluntad de los organizadores, las
mesas llevadas a cabo el dia 24 de septiembre de 2015, referidas a los vinculos entre Historia y
Ciencias Sociales, asi como a la Historia en la esfera publica, no han podido ser registradas. Por

tal razén, lamentamos su ausencia en estas memorias.
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Inauguracion de la exposicion La mayor catastrofe de la historia de la
humanidad. América Latina y la Primera Guerra Mundial.
Ibero Amerikanisches Institut-UNSAM

Gaston Olivera:

-Bienvenidos a todos. Es un gusto, un honor, poder estar presentando esta exposicion aqui en la
UNSAM, en el edificio de ciencias sociales. Se trata de un proyecto que se prepard el afio pasado para
conmemorar el centenario del inicio del conflicto, en el marco de un congreso de historia, y que se exhibid
en la biblioteca del Instituto Iberoamericano de Berlin. La muestra fue confeccionada por un grupo de
investigadores y coordinada por Stefan Rinke, quienes dedicaron a su preparacién un semestre. Se
elaboraron estos paneles que problematizan, desde la catedra de América Latina de la Universidad Libre
de Berlin, la Primera Guerra Mundial desde un escenario distinto al habitual, sobre todo para la Europa de
ese momento, para generar otras lecturas de este conflicto en clave transnacional. Como van a ver
ustedes, hay paneles que tratan de ver la guerra en su dimension global. Basicamente, quiero agradecer
a Juan por haber aceptado esta exposicion y haberse interesado, asi como a Luciana Anapios, que fue la
encargada de mediar y realizar todas las gestiones para que se lleve a cabo este evento. El encargado de

presentar el escenario histérico es el sefior Fernando Devoto.

Fernando Devoto:

-Nunca en mi vida habia presentado una muestra, es la primera vez. Creo que hay que darse todos los
gustos mientras que uno pueda, pero no sé bien cémo se hace, eso es lo que quiero decir.

Una primera consideracién, tenemos una supersticion y son los numeros tontos (cincuentenario,
centenario). Ocurren acontecimientos en el pasado que luego son un motivo, sobre todo para los
investigadores, de obtener fondos para hacer cosas. En algunos casos, los acontecimientos que ellos
recuerdan son relevantes, en otros son menos relevantes. Aun en los casos mas destacables, tendemos
a subrayar aun méas ese papel porque es inherente al género. Entonces, creo que una de las
consecuencias de este centenario en los paises de América Latina y también en Espafia, ha sido una
produccion bastante importante de trabajos sobre el papel o el lugar de América Latina en la Primera
Guerra Mundial. Yo diria que esas miradas, que de algin modo esta exposicion refleja, pueden ser
pensadas desde dos o tres ejes problematicos.

El primero es América Latina y la Primera Guerra Mundial. Efectivamente ;la Primera Guerra Mundial
puede ser pensada como un impacto mas 0 menos homogéneo sobre el continente? Yo diria que no.
Considero que hay distintas realidades, muy diferentes, que tienen que ver con el tipo de vinculacion,
mayor o menor, que los paises latinoamericanos tenian con el mundo europeo, en el nivel de las ideas, el

economico y segun su ubicacidén geogréafica. Entonces, si uno quisiera decir algo, que es de todas
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maneras esquematico, podria afirmar que los dos lugares de América Latina en los cuales la Primera
Guerra Mundial tiene un impacto fuerte, al menos durante la guerra, son por un lado Argentina y por otro
México. ¢Por qué Argentina? Porque Argentina es, en términos comparativos con otros paises de
latinoamericanos, el pais mas integrado a la economia europea. ¢Por qué México? Porque tiene una
ubicacion estratégica y va a ser, si bien curiosamente se encuentra ausente aqui en la exposicién, o en lo
que hemos y he visto de la misma, el escenario de aquel episodio que es considerado como el mas
decisivo del lugar, de América Latina, en la primera guerra, el referido al famoso telegrama Zimmermann,
que es, como saben los colegas, un intento de Alemania de establecer una alianza con México, para que
éste cree un frente en el sur de los Estados Unidos con animo de recuperar los territorios perdidos en el
siglo XIX.

Asimismo, es visible en el caso mexicano que la importancia de la Primera Guerra Mundial tiene que ver
con el desarrollo de la revoluciéon mexicana, donde podriamos nombrar, existe un debate al respecto, la
guerra civil en México durante la revolucién y la discusion en torno de la importancia del lugar de las
potencias beligerantes en el desarrollo de la revolucion. Hay quienes, como por ejemplo Javier Garcia
Diego, han insistido mucho sobre este tema, sefialando que finalmente el resultado de la revolucion esta
en buena parte influido por el papel, sobre todo de los Estados Unidos, en relacién con las distintas
figuras politicas mexicanas. Recordemos que en el mismo momento en que empieza la Primera Guerra
Mundial cae Huerta en México y la coalicion Carranza, Obregén, Villa, entre otros, da lugar a una nueva
fase en la revolucion. Luego la figura de Carranza, segun algunos, sera vista como germandfila, quien
después de su caida sera sustituido por Obregon, lider que al final de la revolucion habria tenido, segun
ciertas lecturas, una postura de apoyo a los norteamericanos.

Entonces ahi tenemos un escenario en el cual la guerra afecta la vida politica, hasta en el caso de la
expedicién norteamericana de Pancho Villa en la region de Columbus, sobre la que algunas ideas, un
poco conspirativas, indican que lo que da lugar a esa intervencién habria sido una sugerencia incentivada
por agentes alemanes. Es una cuestion en debate. Pero en cualquier caso, yo diria que el caso
americano nos muestra una paradoja, porque la mayoria de los mexicanos corrientes no se enteraron de
la guerra, asi como gran parte de los latinoamericanos. Me refiero a esas personas de las cuales nunca
sabemos nada, porque siempre sabemos mucho de los intelectuales, que hablan y escriben, pero sobre
las personas corrientes podemos simplemente conjeturar, ya que no sabemos en general, y sobre todo
en las areas rurales, si hubo un vinculo con lo que pasaba en Europa, sobre todo el frente europeo, 0 si
ese vinculo fue casi inexistente. En cambio, la politica mexicana aparece fuertemente influida, también en
parte la politica cubana, pues durante el desarrollo de la guerra hubo un conflicto civil, una guerra civil
entre liberales y conservadores, durante el cual este enfrentamiento se fue a entrelazar con el mundo
europeo.

Distinta es la cuestion del sur, donde creo que el punto de partida de cualquier reflexién, estad planteado
en algunos paneles, es el tema econdmico. Sobre la economia de México durante la guerra civil sabemos

relativamente poco. Solo para poner un ejemplo, el gran constructor de estadisticas histdricas, un poco
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fabuladoras, que se llama Madison, no ha reconstruido las de México durante la guerra civil, ni siquiera
con la aproximacion que Madison utilizaba para reconstruir esos afos, y ahi sabemos poco, yo sé poco,
mejor dicho. Entonces, en lo que nosotros vemos un rasgo comun es en que la guerra afecta tres
dimensiones de la vida econdémica de los paises latinoamericanos, en distinto grado. El primero es el fin
del flujo de capitales, el segundo es la caida abrupta de las importaciones y el tercero la perturbacion del
comercio internacional, sobre todo a partir de 1917.

Estas tres cuestiones no afectan a todos los paises del mismo modo. Por ejemplo, creo que hay un caso
virtuoso, que es el de Peru. Sus exportaciones tiran mucho durante la guerra, sobre todo las de algodén,
azucar y cobre. Es uno de los pocos paises del que se puede decir que durante los afios de la guerra su
situacion es relativamente holgada. Un pais que sufre mucho es Brasil, porque siempre en casos de crisis
el café, su principal producto de exportacion, es un articulo que paga ante una caida de los precios,
mientras el caso argentino es un caso bastante complejo.

Entonces yo diria impacto sobre la economia. No es por reivindicar algo que ha pasado de moda, que es
la historia econdmica, sino porque el impacto sobre la economia efectivamente tiene un impacto sobre las
personas, supieran o no que habia un conflicto en Europa. ;Y donde se ve ese efecto? Se ve en una
caida de la actividad econémica. Pensemos en el caso argentino, donde el PBI, si bien hay distintos
modos de medirlo, cae alrededor de un veinticinco por ciento entre 1914-1917, produciendo una de las
mayores crisis de la economia en el siglo XX, el pais tuvo varios episodios criticos en ese tiempo. Esto
afectd en el nivel de vida de las personas. Los datos, Juan podria decirlos mucho mejor que yo, pero
sabemos que el salario real cae aproximadamente un tercio, que la desocupacion se triplica, y este
escenario se da, con mayor o menor fuerza en todos los paises latinoamericanos. Este proceso se hace
emblematico en grandes conflictos sociales, como la huelga de los obreros en San Pablo en el 1917 y la
semana tragica en Buenos Aires. Entonces lo que tenemos es un impacto notorio sobre la sociedad,
donde las personas viven peor, pierden sus trabajos y todo esto genera una consecuencia, un costo que
no se compara desde luego, con el costo de las vidas humanas que se pierden en Europa.

Hay una imagen muy optimista, respecto de América Latina como un lugar de prosperidad o de felicidad,
una especie de paisaje agrario confrontado con el europeo, que es y no es tal. Es decir, el impacto social
y en algunos casos el efecto sobre el sistema politico. No sabemos bien, como tampoco cuénto influy6 la
guerra sobre la vida corriente de las personas, ni si la economia siempre influye sobre la decision de las
personas. En este punto nunca se ha pensado, no tengo una respuesta para eso, pero el triunfo de
Irigoyen en el 1916 fue, como ustedes saben, bastante estrecho, habria que pensar si esa pequefia luz
que Irigoyen logra contra los conservadores no esta relacionada con la crisis econémica que va del 1914
al 1916 en Argentina, la cual habria afectado al gobierno conservador en el poder. Lo cierto es que Ssi
afectd a los conservadores no afecto a Irigoyen.

Aqui tenemos ofra dimensién del conflicto, que no tiene que ver con las personas corrientes y las clases
populares, si no con el mundo de la opinién publica, y ahi tenemos ciertamente lo que me gustaria llamar

una guerra de papel. Es decir, una guerra visible en los periddicos, tampoco tanto. Si uno vuelve a mirar
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los periddicos de esos afios, salvo los periddicos de comunidades, La Nacién y La Prensa tienen las
noticias de la guerra en las paginas tres, cuatro o cinco, mezcladas con las noticias sobre las carreras de
caballos, que tenian bastante importancia en los diarios en ese entonces, y otra serie de cosas. Cuando
se ha hablado por ejemplo, para el caso de Espafa, de una especie de virtual guerra civil, aqui no hay
otra cosa. Hay debates intelectuales, pero esos debates no remiten a la experiencia de la guerra, sino
que hacen referencia a la representacion de esa experiencia.

Aqui la imagen de la guerra es una imagen narrada, a través de cartas de inmigrantes, de los periddicos,
de los oradores, pero en estas imagenes no chorrea la sangre, como si chorrea en la experiencia
cotidiana de los europeos. Esto hace una diferencia importante acerca del impacto de la guerra, porque
afecta en el debate de ideas, la vida econdmica, produce efectos sociales, pero es muy reducida su
incidencia en la experiencia cotidiana de las personas. Esto puede matizarse en aquellos paises donde
existian grandes comunidades de inmigrantes, el caso mas emblematico es la Argentina, donde la guerra
fue algo mas cercana. ;Por qué? Primero porque muchos inmigrantes fueron a pelear, en muchos casos
obligados. Hay referencias de que la nacionalidad podia hacer perder el empleo en las famosas listas
negras. Asimismo, una persona podia perder su trabajo en las instituciones comunitarias sino se enrolaba
al recibir una citacién, o sea que hubo mucha presién para enrolarse, y en la Argentina alrededor de
50.000 personas participaron en la guerra. En la muestra hay un caso de un hijo de franceses, los
franceses son uno de los grupos cuya segunda generacion tuvo una presencia mayor de personas que
participaron y luego se desilusionaron con el conflicto.

Entonces ahi donde tenemos comunidades de inmigrantes, la guerra impactaba en mayor medida. Hay
que recordar que en Argentina alrededor del dieciséis por ciento de la poblacion pertenecia a paises
beligerantes, un porcentaje verdaderamente elevado. Ahi donde ocurria esto, evidentemente la guerra
tenia un impacto mas cercano, no era un debate de intelectuales siempre un poco veleidosos. Me gusta
poner el ejemplo de Leopoldo Lugones, que ya venia proclamando la necesidad regeneradora de la
guerra y cuando llegd agosto de 1914 él estaba en Europa y se vino a la Argentina para hablar con
estudiantes y otros grupos acerca de la guerra, pero no se quedd. Pero no me refiero a eso sino a
aquellas personas que tenian sus familiares alld y para quienes los lazos, las posibilidades de
reencuentro se habian cortado, porque como saben, la guerra habia perturbado fuertemente la
inmigracion y la emigracion. En ese contexto yo diria, para no hacer esto demasiado largo, entre otras
cosas porque no puedo estar parado mucho tiempo, eso los salva, que hay distintas posiciones entre
aquellos de los que podemos registrar opiniones que generalmente han sido divididas, como las que
estan en la muestra, entre germandfilos y aliaddfilos, y creo que hay una tercera categoria, la de los
neutralistas. No quisiera proyectarme sobre los debates con relacién a la segunda, pero aca
efectivamente existieron los neutralistas. En Argentina tenemos un ejemplo ideal en la figura de Hipdlito
Irigoyen, hombre sensato si los habia. Ante los parlamentarios que lo van a visitar en el 1917 para pedirle
que rompa las relaciones con Alemania, con los imperios centrales ¢qué dice Irigoyen? “; Ustedes van a

ir a pelear?” un silencio general. Hablar era muy facil, pero irse a la guerra era mas complicado. Si la
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guerra tenia alguna perspectiva, en la Argentina se dice que era mayoritariamente aliaddfila. Tal vez, pero
en las elecciones de 1918, que es la Unica encuesta que tenemos sobre las personas, Yrigoyen gana con
casi el cincuenta por ciento de los votos, siendo un solitario defensor de la neutralidad. Por ello yo diria
germanistas, aliaddfilos y neutralistas.

El dltimo punto y no menor, que la guerra mostré efectivamente la vulnerabilidad de las economias
latinoamericanas, sobre todo las economias més integradas. Generd discursos acerca de la necesidad de
lo que hoy podriamos llamar “otro modelo de desarrollo”. Esto fue fuerte por ejemplo en Brasil, donde de
todas maneras, hay discusiones sobre este tema. La idea es que este modelo, dependiente del comercio
internacional, el capital extranjero y la exportacion de bienes primarios era un modelo muy fragil. Ahora
algo curioso es, si se quiere, hay algunas imagenes muy bonitas. Estos paises, aquellos que eran
considerados estratégicos, fueron sometidos a una intensa presién por parte de las potencias
beligerantes y sobre todo, en el caso argentino, por Inglaterra en mayor medida que Estados Unidos. El
ministro de relaciones exteriores de Victorino de la Plaza, un insospechable conservador que se llamaba
Murature, dijo —por los ingleses— que “nos tratan como la inquisicién”, para mostrar el grado de presién
que hubo sobre los distintos gobiernos latinoamericanos en torno a intervenir en la guerra, asi como
respecto a perseguir los intereses de las economias de los paises del bando contrario. Quiero sefalar de
todas maneras, que los intereses econdmicos no siempre van de acuerdo con los politicos, y que aca la
guerra entre los grandes grupos economicos fue una guerra de todos contra todos, no solo entre
empresas de paises germandfilos y paises aliadéfilos, sino una guerra econdémica entre ingleses y
norteamericanos, ingleses y franceses. Esto demostré que no se soldaban exactamente las l6gicas
politicas con las logicas economicas.

En cualquier caso, ¢obtuvo una leccion América Latina? Siempre es facil que el historiador mire luego y
diga: “no aprendieron la leccion correspondiente”. Es evidente que hubo una leccidn en el ambito cultural,
con el desarrollo de un nacionalismo cultural. También se produjo la emergencia de algun nacionalismo
politico. Sin embargo, en términos econémicos, América Latina compartio la creencia de los paises
europeos de que luego de la guerra se retornaba a la normalidad, a la situacién de la preguerra, es decir
los afios 1920. Solo cuando una nueva crisis, la del 1930, afecte de manera decisiva el modelo de
insercion en la economia mundial de la regién, como productores de bienes primarios, se van a entender
todas las consecuencias. Estas habria que discutirlas, Cristina que debe saber mas que yo.

Lo que ocurre con esta industrializacidon paulista, en realidad el punto de arranque viene de un poco
antes, si la guerra lo acelera o no lo acelera podria ser un ejemplo diferente. En el caso argentino todos
creen que se puede volver a la situacion privilegiada que existia por los términos de intercambio v,
efectivamente, son buenos al terminar la guerra. Un panorama que de algin modo esta presente en las
imagenes de esta muestra, que es una exposicidn que tiene un signo de los tiempos. Yo lo que
empezaba a encontrar en las fotos horripilantes sobre la Primera Guerra Mundial y lo que encuentro, son
caricaturas. Sé que hay algunas peliculas también que van a estar expuestas, me dijo Luciana en los

proximos dias, pero temo que si esas peliculas son documentales, tengan el mismo déficit que tenia la
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fotografia entonces. Cuando uno mira las fotos en los diarios percibe que eran muy lavadas y
probablemente los documentales sujetos a la censura de guerra también ellos llevan algo, algo que
alejaba de la experiencia de las personas la potencia de la imagen que hoy en dia tenemos ante
acontecimientos que ocurren en otros contextos.

En fin, para los contemporaneos aqui, la guerra fue un episodio, en mi lectura no fue un episodio decisivo,
como si lo fue para el contexto finalmente, méas alla de los diez, veinte o treinta millones de muertos, los
que sean. Recordar, de todas maneras, que en México hubo un millén de muertos en la guerra de la
Revolucién, sobre quince millones de habitantes. Los franceses tuvieron dos millones de muertos en la
guerra sobre cuarenta millones de habitantes, por lo que el impacto es mucho mayor en el caso del
fendmeno al cual le prestamos menos atencién, que es la Revolucion mexicana. Mas alla de ello, creo
que la guerra fue concebida, al menos por la clase dirigente, como un rayo en un dia de sol. Luego de
transcurrido, todo podia volver a la normalidad, no necesariamente para las clases populares, porque otro
de los efectos de la guerra fueron, estan Mirta y Juan que saben mucho mas del tema, la liga patética
argentina, la represion de la Semana Tragica, la Liga de Defensa Nacional en Brasil. Pero estos eventos
eran hijos de la Revolucion Rusa. Finalmente, si la Segunda Guerra Mundial fue decisiva, mas alla de la
experiencia concreta de las personas, la Primera Guerra mundial fue decisiva por lo que emergio de ella,
que fue la Revolucién Rusa y los fascismos, al menos el italiano y Primo de Rivera en Espafia. Es decir,
un mundo nuevo al que se alude aqui también, como la crisis de una civilizacion, crisis de la civilizacién

que sin embargo, en Argentina por lo menos, tardd un poco mas en morir.

Gaston Olivera:

—-Muchas gracias por la presentacion. Esta muestra originariamente pensada para Berlin, salié de gira
imprevistamente, se present6 en otras ciudades de Alemania y en Costa Rica, por lo que se trata de la
segunda vez que se encuentra fuera de Alemania y de Europa, por lo cual la idea es no importarla
acriticamente, sino generar lecturas como la que acaba de hacer Fernando. Invitamos a todos ustedes a

producir sus propias lecturas de la muestra, criticas 0 de acompafiamiento.

Fernando Devoto:

—Hay un papel sobre Gardel, como ustedes saben Hernan Otero mostré que el famoso mito uruguayo de
Gardel deriva de que para eludir el enrolamiento se hizo falsificar una partida de nacimiento en
Tacuarembo, con perdon de los amigos uruguayos si hay alguno. No esta dicho hoy, esta dicho

solamente que publicd un tango, el tango si, pero ir a pelear.
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